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उपन्यास : परिभाषा और विशेषता 


हिस्दी साहित्य मे उपन्यास भी कुछ मवीनतम्र विधाम्नों मे से एक है । श्नग्रेजी 
मे जिसे नॉवेल, कहते हैं, बंगता मे उसे “उपन्यास! नाम से प्रमिद्दित किया जाता है भौर 
अगला के समान द्वी हिन्दी मे यह विधा उपन्यास नाम से,प्रचलित है। भ्रंप्रेदी में 'नॉवेल' 
शब्द लैटिन 'प०४७५ दाब्द से व्युत्पन्‍्न हो कर भाया है। ४०४४७" का शारिदिक 
अर्थ नवीन होता है। भप्रेश्ी मे 'नॉवेच' धब्द कुछ दिनों तक 'नवीत! भोर “लघु गद्य 
कथा! दोनो भर्ष को द्योतित करता था, किन्तु भ्रठारहवो शताब्दी के पश्चात्‌ साहित्य 
बधा के रूप मे यह प्रतिष्छित हो गया ग्रोर झाज जिस भ्र्थ में उमर प्रयोग होता हैं, 
यह भर्थ भी निश्चित हो गया । इतालवी भापा में नॉवेला' (१२०९८॥॥७) दब्द सु 
कथा के लिए प्रयुक्त होता है । भग्रेजी का 'नॉविल! शब्द प्रत्यक्षवः 'नॉवेला? से 
प्रभावित है जो “०४०७५! से ख्युतन्न हुमा है । इतालवी शब्द 'नॉवेलाः का भर्प 
आारम्परिक से प्रतिकूल मौलिक कद्दादी ही नही होता, वरद्‌ वह कहती होता है जो वर्तमात 
में हो घटित हो भषवा जिसे घटित हुए भधिक समय न हुआा हो । इससे यह बात स्वष्ट 
हो जाती है कि नॉवेल नवीनता का द्योतन तो कराता ही है, साथ ही वढ इस तथ्य का 
मी चोतन कराता है कि उसका सम्बन्ध प्रत्यक्ष या भप्रत्यक्ष रूप मे वर्तमाव जीवन से है । 
इस सामास्याभिधान का बुछ भश भव भी विद्यमान है : उपन्यास जो सुदूर भूत के समय 
का चित्ररा करता है, उसे ऐतिद्वासिक उपस्याम कहते हैं । यह एक विशिष्ट नाम है भौर 
संभवत: इसे विशिष्ट नाम इसलिए दिया जाता है कि यह विशिष्ट वस्तु का निश्पण 
करठा है) यह संभवत; इस रुप मे इस कारण से प्रहएं किया जाता है कि इसमे जिले 
बस्तुधों का विरूपण होता है, उतकी वास्तविकता सदिग्य ही रहती है क्योकि उन्हे 
न तो लेखक ने झौर न तो पाउको ने ही प्रत्यक्ष रुप में झनुमूत किया है ॥ 'नवीन' भ्र्थ 
को प्राधास्य देने के कारण गुजराती के विद्वान “नॉवज” का नवल कथा कहते हैं भौर 
जूं साहित्य में 'नॉदेल! ध्ब्द ही ग्रहण कर लिया गया है । मराठी में “दावेश? को 
3कादबरी' कट्ते हैं । धंस्कृत के सुप्रधिद ग्रथ 'कादवरी' को रोचकता, सदतता धौद 


टी 7७ 


दवच्द इंच हद 


का कार मे धापरर ह8 हद कब हुए है जो 65. धोह वहहाह को गधा: 
कलह" दृदरे ७ डक & हे कक लिन ४ को कोट दोदर हर है 
री है ६३4६० दए 'ब बह के हह बदाद विद चंदा का बोर दो डे है दंत 
एशासजिकध्द » कवर ॥३ ५० म बह है, जिदह ६६ वें हैं; रिए स्पश: 
4708 दि रय, अवकहद, दाल के, टुध[क, शुपिका वर्क, गेकर, दाहीश ई 
दया प्रावर्द ॥ [हू * ढ? ५१२ छह है पौह ऊदप बादी व प्लेट हा बीपई ३5 
गाशि+ दर्ष बट धदद दिए! रत बकरे, है धन्‍रद $ विद स्‍्ची ट्र ग्सं 
दमा संर्ध थे इगरा चे-दहित्पर हो हा कसम करद दा हैह विदहों हाई 
टिया हदें हि बह द्रघारी दी है, इत? इबत हो रौजप का बहियाक है, श्वव ईशए 
ही कषा हमारी भाग ये करो 4१ है। परापुनिर बुद है (८4 गदित दिए हे नि 
एगे एमए का प्रपोष किए! खाता है, तदकों बरह॒व सो करच्द कतो मैं मद एस हर 
गमर्ष है। था हो उपरदाय छब्द का प्रयोह द्राचौत बताये दाद में भी है 0 
ह नादुपभाग्प' में इगरा उत्ोच प्रवियुत्त राधि € एड उपग्रह का में ढऐे हुए ऐें 
उपपतिययोद्धर्ष: / हपा अयाद्गप कहा है, पंप टियी दर डों यु 
ई॥ मैं उपत्थित झरने बाघा शा धयर्तता प्रदान करे बसा । धयेः यद धपाद है 
उपस्याथ हमारे मिए कोई मूवत इब्द सही है घोर गुणाइप की वृदी ड्पा', 
परथदत्रा, बोद जावक कथयापों' तर मरे के श्गके यूत की सी व से जाया जा धड़ा 
है ।,.5परतनु हम दोनों की एक सद्दी कट गश्ते । उपातितररात थोर अगाशर 
इन दीती मोलिश गुणों की रा करते हुए भो उतन्याग मे धरे के को इतवा स्थाक 
कर लिया है हि दो में गुशाश्मक घंतर भा गया है । (दन्गान्को० भा० ऐ 

(मरॉरषफोर्ड इंगलिश डिक्गवरी' थे नोवेल का धर्च है ; एकबायतिक गधा मर 
कया या कदानी जो वयेष्ट लम्पी दो धौर जिसमें यथार्थ जीवन के प्रतिनिधि परत भोर 
क्रियाएँ कप या प्रधिक जटिल प्लॉट मे बित्रित की जाती हैं । 

उपस्याग निरसदेद कात्यतिक साहित्विक दिया है, तो भी इसकी विपय-वस्तर 
प्रायः ययार्थ पदनाभों से पृद्दीत को जाती है झोौर लेराक जो वर्णोताटमक अएालीं 
अपनाठा है, वद्द मूलतः यधार्थ का बात्रावरण निर्मित करती है। उपस्यास का देते 
मद्दाक्ाब्य से सर्वधा विपरीत होता है जो यदि पूर्णतः ऐतिहासिक नहीं होता तो कुछ 
मीमा तक प्रकाप्पनिक प्रवश्य होता है । यद्यपि सहाकार्य का विषय पौराणिक ही 
होता है भौर इसमें जो वर्णानात्मक »अणाली भपनाई जाती है चह विश्वसनीयता पर 
अधिक दल सही देती । उपन्यास और महाकाव्य में जो वैपम्य है बह ऐविदािक हरष्डि 
मे प्रधिक स्पष्ट है ; उपन्यात का उदम सम्यता 2000 विकधित रा कक न्‍्क 
है झौर भौवस्यापिक हृष्ठि तथ्य झौर कल्पना के पारस्परिक भंतर पर भरिक रहे! 








कराया: 5 धरिशीप शोर स्टििच डे 


नअजधनकप सपधातशर मं घपनी छापा को हचपप पर धापूत रुग्खा है घोर रहत मे 
मधार्धशय में प्राप्त शर्ते के भमियाय से 
प्र हिो रु है । 

दृशामा रद में विया जाए है । प्राचीर महाशासरीं की दिप्ए-वस्तु घधिरातः 
सेदिटपश था पौरागिद रही है। एन: उसकी बगतिन्दृलि बाह्गामर रही है। 
इसी प्रदएर उपस्याग शी विम्श्मनीरदा इृ८घ में विटित है जो सामात्य जन की बाउचीत 
शा माध्यम | । 

उपर्पाग शो बहानी का ब्पेप्ट सम्दो होता एक ऐसा पह२३। है जो क्ठित समस्‍या 
झत्पप्र बर देगा है। दाटर का प्रमितय किसो विडिदित भ्वधि तक सोनित हो सकता 
है, परसु धपम्धाग ने रम्दाध में ऐसा नहींवरा जा सकगा। उसकी कोई सीमा 
विश्चित नहीं बी झा सकयी । दु८ सोय उसस्यास में दो लाख दाग्द होता या पचास 
हझार से भ्पित्र धस्य होता प्रावश्रक मानते हैं, पर इस प्रशार की कोई सीमा 
निर्धारित नहीं गो जा सफ्तो 4 

उपस्याग की परिझाषा से यह कहा गया है कि वह भूत या वर्तमात समय के 
पात्रों भौर हिप्राधों बा चित्रण करता है जो यथार्प जीवन का अतिनिषित्व करते हैं । 
दरिभाषा का यह प्रंश हमे समस्पा बे मुस्य झिंदु की भोर ले जाता है। उतसथाग में 
डिग यपा्ष पर क्षोर दिया छाठ् है वह यथार्थ मह्दाकाम्य के यथार्थ की तुलता में सधिक 
सौदिक धौर स्‍भधिक तष्पामक होता है। उपन्यास के जो पात्र होते हैं वे महाक्ाउ्य के 
पात्रों की हुलना में सामास्य जीवन के प्रायाम से बाहर नहीं प्रतीत होते प्रौर उनकी 
जियाएँ सामान्‍य जीयन से भविक सम्दद्ध रहती हैं भोर भधिक स्वाभाविक होती हैं। 

कम या पषिक जटिल कथयावक भविक मदत्वपूर्ण समस्या उत्पन्न करता है जो 
उपन्यास बो धन्य कल्पना प्रथात गंध एस्पों से पृषक्‌ सिद्ध कर देता है । कहाती प्रयवा 
बचा में सामान्यतः जो वर्णवविन्यास रहता है, उसकी तुलना में उउन्यात का वर्ण" 
विन्यास उच्च स्तर का होता है। कहानी काल क्रम में व्यवस्थित घटनामों का बर्णव 
है, जवकि क्थानक में घटनाएँ कार्य-कारए की श्यू छला मे व्यवस्थित की जाती हैं । 

सामास्य रूप में उपन्यास की परिभाषा देना सभव नही है, किम्तु व्यापक दृष्टि 
से यह कहा जा सकता है कि यह गद्य-साहित्य का भत्यन्त महत्वपूर्ण रूप है, जिधका 
भाधार कथा है । वह कथा वास्तविक हो सकती है भथवा कल्पित हो सकती है। कया 
की प्रस्तुति में कल्पना का योग नितान्त भावश्यक है । कुनूहल के साथ मानवीय भाव" 
मूमि का प्रकाशन उसका चरम लक्ष्य होता है श्रौर किसी ने किसी प्रकार के सिद्धान्त 
की प्राधार-सुम्ति पर उसकी निर्मिति होती है। कविता के समाव वह रागात्मक तत्व 
का प्रकाशन नहीं कर सकता, वरखू अत्यन्त व्यापक धरातल पर जीवन के ठोस 


लगा दिशा धारदागों में गए छो धातु या 





शधाशधक शाप घोर प्र गी शा घटुद 














४ इारवाग-इवा ? एड प्लस 


वाधधविक एपक्ता को कच्यगा के ध्रापार पर हंस छाए में प्ररदा हर पड़ता हैहि 
मागबीय भागों क। प्रकाशन भी हो शाए धौर पाइ₹ कहें धवुर्दर भी रूर में । पह १६ 
देगा वाहियनहय है, जियहें मध्यम मे रद्द किये मोर वियारह आग 
इपयर्वाधों कौर प्रगुदुयगान झोबन हे. बर्बाद में. घकवों मातगित प्रति पास 
स्पयरिदत धर विश शप मे धर्मिस्यक मर यहा हैं । 
उपस्माग को ढियी विदियय वरिषि में बाददा पौर उसी की 

वरिभाक देना पु ही अहित है । सुगडिश कपाग्ों से बुक रघवाएँ और वि 
कवा-प्रवादे को रबनाएँ भी उपस्पाय ही की जाठी है । अवॉयस का बुुनिविया जिद 
कपा-प्रयाह विव्छित है, उपस्थास साथ थे ही धरनिदित दि आश है मोर हाट 
का शुयंपटित उपन्यास 'संय एम्ट सथर्ग' भी इसी नाम मे प्रभिद्वित होते है छठी 
में दैवकीगदादन तत्री फी 'बद्धफास्ता स्ंठवि/ प्रेमपरद का 'गोदाव' ौर परशेय हा 
'मपरे-भफी प्रजनवी' गरभी उपस्यास नाम मे ही जाते जाते हैं । इगमे गोई धदेई नही 
कि उपन्यास विधा का फलक भत्यन्त विस्वी्श है भोर इसमे ऐगी बहुत गारी रबनाएँं 
का समावेश दो जाता है, मितमे घतेक ह॒प्दियों रे शेषिल्प है, किन्तु मह सुनिश्थित 
कि उपस्यास माठवीय जीवन के विविध पक्षों का श्काशन है | पटनाएँ लौडिक प्रतो। 
कैसी भी हो राकती हैं, किन्‍्नु वे प्रंततः मानवीय जीवत सी ही सम्बद्ध दोगी बोर 
किसी ने किसी रूप मे मानव-परनुग्रूति को हो प्रकाशित करेंगी, बपरोड़ि रचतरकीर नर 
कुछ प्रस्युत करेगा, उसमें उसके दृदयगत भाव भोर उसकी अत्यक्ष-भप्रत्यक् अनुमति की 
ही सस्वर्श रहेगा । 

उपन्यास वास्तविरू जीवन की काल्पनिक कथा है। “मैं उपस्यात को माय 
जीवन का वित्र मात्र समझता हूँ। मातव-चरित्र पर काश डाववा भौर उसके रहस्यों 
खोलना ही उपस्यास का मूल तत्व है ।””* भावार्य रामचन्द्र शुब्ल के पनुसार “बर्तमर्त 
अगद्‌ में उपस्यासों की बड़ी शक्ति है। समाज जो रूप एकड़ रहा है; उसके भिन्न-निन्न 
वर्गों में जो भवृत्तियाँ उलन्न ही रही हैं, उपन्यास उनका विस्तृत प्रत्मक्षीकरण ही नहीं 
करते, भावश्यकतानुसार उनके ठीक विस्मास, सुधार भथवा निराकरण की प्रव्रुति भी 
उत्पन्न कर सकते हैं ।-+लोक या किसी जनत्माज के बीच काल की गति के प्रनुधार 
जो मूद भौर चिंत्म परिस्थितियाँ खड़ी होती रहती हैं, उतको गोचर छप में सामने 
लाना भौर कमी-कमों विस्तार का सार्ग भी प्रत्यक्ष करता उपस्यास का काम है॥8% 
उपस्थाय भौर काव्य के पारस्परिक धविष्ट सम्बन्ध वर जोर देते हुए जे कहते हैं 
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कह करह जोडर हे दपत थायों को सेकर प्राशव कप भो दराइर चतेदा घौर 





शो 4 कह लिएा; घोर आावनहयरता को प्रधान रमेश, दूगरा घटनाप्रोंके 
शबरया दास दिए परिरिषटियों को दृइमावदरा को | उए्ल्पास ने जाते कियतों ऐसी 

$ हे धोने है जो शाब्य घारा डे विए प्रात मार्य खोजो हैं।!!* 
हाई शो हजारों प्रगाई दिवेदी दसस्यास की परिमाणा देते हुए कहो हैं ॥ /उपस्पास 
झगरि शए की दे। है । नये रुद् के प्रचार के दाषन्याप उयन्दास का प्रचार हुपा 
है। रापु तर उगयाप बेवस कया मात नहीं हैं, पौर पुरादो क्याधों घौर घाग्यावि- 
छाप ब्ते अति कथा-शूे रूय बहायो शेर उपमाप्ों, सझपक्ो, दोयरों घोर इवेयों की 
हटा धौर शग्र पदों मे युम्पित पदावदी को घटा दिखाने का कोशल भो नहोंहै। 
बह परापुलित बैदनिकयादादी हस्टिको्श वा परिणाम है। ध्समे लेसक धपता एक 
निश्चित झते प्रश्ट करता है शोर कयातक को इ्स प्रकार से सजाता है कि पाठक 
चतादात ही उतरे उद्देश्य को प्रदग्य रर सके घोर उससे प्रभावित हो राके। लेखकों 
था इस प्ररार बग तैयनिक हृत्टिफोश ही नए उपन्‍्यासों की भात्मा है। कपानकू को 
ममोरश्व शोर निर्दोत यताकर झौर दात्रों दे सजीव चरित्र-निर्माण तथा भाषा की 
प्रनादावर सटज प्रवाट की योजता के द्वारा उयन्यासकार धाते वैयक्तिक मत्र को ही 
शहज रवीकाई बनाया है । जिस उपस्पासकार के पास झाधुनिक युग की जटिल समस्याप्रों 
बे समाधात दे सोग्य प्रवना प्रबत वैयत्तिक बत नहीं है वह प्रापुनिक पाठकों को प्राउष्ड 
मही कर संपदा ।रे डॉ० भगीरद मिश्र के घनुमार “युग की गतिशील पृष्ठभूमि पर 
रहटज धैली में रवामाविक जीवय को एक पूर्ण व्यापक भाँकी प्रस्तुत करने बाला गद्य॑- 
बाव्य उपन्याग कहलाता है ।”३ डॉ० श्यामसु दर दास को परिभाषा है “उपस्यास 
मनुष्य के दास्तविर ज'वा की कान्यतिक कपा है ।/”४ डॉ० गुताव राप + शब्दों से 
ह'उपस्थास बर्य-कारशा-शखला में बँंधा हुमा वह शध्य कषातक है जिसमे अपेक्षाकृत 
पषिक विस्तार तथा पेचीदगी दे साथ वास्तविक जीवन कां प्रतिनिधित्व करने वाले 
स्पक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक वा कात्यनिक घटताश्रों द्वारा मातव-जीवन के संत्य का 
इसाहपक रूप में उद्घाटन किया जाता है १” सादिस्य क्षेत्र में उनस्पास द्वी एक ऐसा 
उपकरण है, जिसके द्वारा सामूदिक मावन-जीवन प्रवती समस्त भाउदाधों एवं बिस्ताएरों 
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के साथ सम्पूर्ण रुप में भ्रभिव्यक्त हो सकता है । मावेय-जीवन के विवि नंगे 
जित्रित करने का जितना भ्रधिक प्रवकाश उपन्‍्यायों में मिलवा है उक्त 33 
साहित्यिक उपकरणों में नहीं (१ अच्य बहुत से बिन्तकों भौर पधादोवड़ों ने ठात्व 
के सम्बन्ध मे भ्रपते विचार प्रकट किए हैं । उपस्यास की परिभाषा के सम्बन्ध में हि 
फिप्कर्प पर झाते से पूर्व कतियय वाश्वात् विदृवानों को एतद्सस्ब्यी पाए शो 
प्रस्तुति वितात भ्रावश्यक्र है। राल्फ फॉक्स के भ्रनुसतार “उपन्यास केवल कार्तिक ४६ 
नड्ठी है, यह मानव-जीवन का यदय है, यह अरयम कला है जियने मातव की तरूर्णआ 
सेने भोर उसे भभिव्यक्ति देने का प्रयमल किया है (”र लॉर्ड डेविड पिर्मित उपलात 
की परिभाषा देते हुए कद्दते हैं कि “उपन्यांग एक ऐसी कलाहवि है जो मे शशि 
जअपत्‌ मे परिवित फराती है । वह जयव्‌ बदुत कुछ हमारे यर्यार्प जगद्‌ के ही मए। 
होता है, किसतु उसका ध्रयना विशिष्ट व्यक्तित्व द्वोगा है ।” ६ राँबर्ट तिडस ६४7 बा3 
जोर देसे हैं कि साहित्यिक विधा के रुप में उपस्यास में घव भी सवीवेतां की ह्श३ 
है ।//४ उपन्‍्याग थे सम्बन्ध में प्ररिटले का मत है कि “उपस्याध गधे में विधिति कई 
है, जिसमे अधासठः का पतिक पात्र भोर घदनाएँ रहती हैं ।**'यद्ध भीव् का प्राप 
डिस्मूत तथा विशर दयोध है पौर साहिय की प्रस्य विधायों की दुतवा में एशश शेष 
स्थायक होता है। उपर्याग को दम देते कपातद के हे से से धो हैँ जो 
भर शुद्ध व्शन-मात्र दो, मातवीय स्पवद्भार का लिए दो या बरियों का प्रहाशा 
अरचवा टिंगी जीवत-दर्धते बा माध्यम हो. (/है क्यारा रोक के जिभार में शरार्ण 
यषार्ध मानद-जीवत धो सरवद्वार रा बित्र है ५ उगमें तारानीन समाज का ही विए 
होती है । उपरदाप एव सुंदर ढंग मे बवार्ष शा प्रभाग पहल करता है हि वर 
शयशी परदवि है. पापार पर प्रभिप्रा द्वी उच्ाहीभोर गाव विदृति दो बहार 
समा ह० प्रसायाव दे बरित घध्णापों घोर वाचों के साप तॉपमेल वैध शव है। 
दवहा हो सटी, इरदू 4 दारों के सुलदुख ते इग प्रदार प्रषविददी रहता 
हो दाएों दे दुत परत धरे एुच-हु ल औने प्ररीर होते खगो हैं ।/ 
शपटेक टिवघर ने धार पर दस एव हिजव 7९ ८ हह९ हैं 6 जाहात 
8... टिययी शवायात धौर बबाएं दवा, हि किजुरक (2. ह!£ 
आदि टुष्ट ए पीणुच, पर १२ ३ 
हज ६ बरिंकित्द ॥ 
हु शोतीद झटेक साबित बष्ठ )॥/ 
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झापुलक घुद बा धहि तब सझािउन्‍्शप् है। हद में विशित दन्‍स्य बइंथातक 
कप टिइिइ हा है घौर इज शैदों र7टब्-स्वाशाविह योगो है । उसन्‍्णाय को 
हे कह) शदाहिएडिक्तए ए7कई गो बरता बताए रहते में मरारक् होगे है । जो उन्‍न्‍्गस 
दस दकरार ही शैदो मे शेयरों टिपे शयो, दे शोवऊ नहीं दव पोते भौर उउको प्रभावरिद्ति 
५ हो टी है। घारइव प्ररोद्ट मर रत में हेईे उक्नणाव जितें गए हैं जितके 
कदापक दिश्पर्णित है, ऐैडी दुष्ट है घोर प्रमाशस्विति विदरों हुई है । उत्दे भस्यायपश 
यम बड़ा जाता है, धम्पश उतमे फौर्पाविक तरबों का निवारत्र ध्रमाव है ॥ 
उपत्याव घूसलतः जीवन घौर जदयू का दिश३ रूप में प्रसाशन करता है | लेगक 
बॉ होवन झौर हब को घाटी डितती #्यारक गौर गदरी होगो, उप स्‍ौपत्याविक 
शर्त भी उहता ही बयान प्र रंभोर होटा । उस्म्पास में लेखक का तिजी जोबन- 
दर्शन प्रशित्िम्बित होदी है । पाटर खामास्यद् उसी के मायप से जीवन भौर जगत 
)ै देखता है । याद सेशब' दा कोई दैउक्तिक ओोदव-दर्शन नहीं है तो यह बात तिरिचत 
है के दट भरने पाथ्यों वर किसी प्ररार ब३ प्रभाव उत्स्त नहीं कर भरता ३ 
उपस्याग शो बचा काल्पनिक होती है, किल्तु वह यथार्थ जात का ही प्राभान 
प्रस्तुत करती है । इसो कारए हम उसे कान्यनिक यथार्थ भषवा प्रोसस्यासिक यथार्थ 
बहते है। यह ध्ौस्वाविर यपार्थ जादविर यपार्ष को छुलता में प्रधिक प्रमावशावों 
होगा है। 
फेप्तए लौकिक-प्रलौश्कि डिसी प्रकार दी मो कया का साश्नय प्रदूणा कर सकता 
है, किस्तु बद्द जो दुछ भी प्रस्तुत करेगा, उसमें उसकी निजी घनुभूति, सवेदना, भाव" 
देश का ही प्रवाशत होगा । एस प्रकार उपन्यास सानवोय भनुभूति को सहन प्रमि- 
ड्पत्ति का प्रर्यस्त प्रभावशातरी माध्यम है । 
कहानी थ समान उपन्यास की थटताएँ कालक्रम में नहीं रखो जाती, वरन्‌ 
प्रौपल्यासिक प्लॉट की घटनाएँ बार्य-कारए की श्ृखला में व्यवस्थित की जातो हैं । 
उपन्यास झोर कहानी मे जो भिन्‍नता है, बह केवल शाकार का हीनहीहै, वरम्‌ बहू 
दहुत बुछ प्रभाव का है| कद्दाती का प्रभाव संहत भौर तीम् होता है, जबकि उपन्याथ के 
अभाव के लिए व्यापक क्षेत्र रहता है। कह्ानीकार की दृष्टि प्रत्ाव कौ सहति भोर 
तीघ्रदा पर ही भधिक रहती है भर उसी के घाधार पर वह प्रपती कहांती के तनुप्रो 
ड। विस्तार पोर सकोचन करता है। प्रभावान्विति की झोर विशेष मुंकाव होने के 
बारण कहाती को गति क्षिप्र होती है, जबकि उपम्याप्त की गति मथर होतो है। 
उपन्यास झपनी व्यापकृता में सागर के समान होता है, जबकि कहानी पर्वतीय कल्लोलिती 
के समान क्षिप्रणामिनी होती है । उपन्याम जीवन का व्यापक्र भौर विशद चिंत्र प्रस्तुद 
यरता है, जबकि कद्दाती जीवन की झलक-मात्र प्रस्तुत करतो है । 
है 




















द् उपस्यायलाता : एक गत 

उपन्यास पाठक की बह्यया के धामने सया संधार अस्युत करता है हमी- 
कभी उसे भम्येषित करता पाठक को इचिकर प्रतीत द्वोवा है। 59 उपन्‍्यार्यी 
पह्पना-जगंत्‌ ऐसी भांति उत्पत्त करता है, घौर ऐसा दचिकर अतोत होता है कि पर 
उसमें हु जाने मे सदोप का झनुमय करता है। पाठक डप्याव में हुव जाते 
अपेक्षा यदि उस भवायक्त मांव से ग्रद करत है, तभी वह उस रूप को विर्मिति के 
यकता है, जिसकी उसे तोज रहती है। उपस्पाश जीषत को वित्र है! परे ्ि 
जीवन से परिचित है तो उत्ते यह जातते का प्रमल करना चाहिए हि नो शा 
उसके सामने है बह क्या जीयन के समाव ही स्व, स्पष्ट भौद संप्रत्ममात्मक है। शी 
आधार पर वह भास्वादव-प्ालोवव फर सकता है । 

फॉर्ट्दर के भगनुस्तार उपन्यास में कद्दावी-तत्व अपान होता है। मढ ड' 
का मौलिक वक्ष हैं, जिसके विगा उ्का भत्तित्व नहीं हो सकता ( उससथात की मई 
ऐसा पक्ष है जो समस्त उपनस्यातों मे सामान्य होता है । यह रीढ के समा हवा है । 
इसका धारम्म भौर इसका भ्रत भाकस्मिक होता है । पाठक यह जातने कै लिए उत्तर 
रहता है कि भागे क्या हुआ । उत्सुकता सार्वमौमिक दे भीर इसी कारण उपनस्यार्तत 
रीढ कहानी है । डुतूहल मानव की आदिम बृत्ति है। कह्दाती धटवामों का काल 
बर्साव अर्तुत करती है । इसमें कुल्ृहल जाएूत करते की प्राथमिक शक्ति होती बादिएं ! 
मद इसमे कुतूहल जाएव करने की शक्ति नहीं होगी तो इसमे एक श्रकार का हविल+ 
भा जाएगा । 
उपन्यासकार श्रपनी कृति का झ्रारस्स प्पनी प्रलुभ्ति के भाधार पर करता है! 
जीवव का प्रत्यक्ष श्रभाव किस रूप में उस पर पड़ता है भौर जीवन का विरीक्षय बह 
क्रित्त रूप मे करता है, वस्तुतः यही वह भाषार होता है; जिंव पर उत्तकी हर्तिं 
पवलम्बित रहती है । किस्तु अपनी भरुन्नति को सपनों रचना में प्रयुक्त करने ते बुर 
उसे ऐसी क्षमता विकसित करती चाहिए, जिससे वह मभपनी भमुभृति की द्वरीकृत रुप में 
प्रस्तुत कर सके । ऐसा होने पद चंह अपनी कृति से क्रियात्मक रूप में विद्यमात थी 
रहेगा भौर एक प्रे्षक के रूप में दूर भी स्थित रहेगा / जीवन के निकट सम्पर्क मे रहने 
वाले कलाकार ही महत्वपूर्ण झृतिया सजित कर सकते हैं । उपन्यास सामाजिक जीवन 
के तरवो का भ्रविविम्ब दोता है । इस कारश जीवन से निकट सम्पर्क द्वोवो कलाकार 
के लिए धतिवाये हीता है | उपस्मासकार की वैयक्तिक मांवतामों का अत्यक्ष-मप्रत्यज्ञ 
हुए में उसंकी रचना पर प्रभाव पढ़ना अपरिहार्य है भौर भावश्मक भी है, किस्दु लेसक 


बात की सर्र्कता भावश्यक होती है कि उसकी रचना में भात्मकपाष्मक 
के लिए इ द्ित्पिक रूप का धपने धाप मे 


पत्या4 


विधय धषवा सं: 
आवतापों का ग्राधाल्य न ही जाए । ६ अत है. लेलेक, 
ह होता, उतमें उपस्थिति महत्वूर्ण द्ोती है। सेसक 
ओोई विशेष मत नहीं होता, उतसें लेखक की हृत्वपूर्ण ३४ 


्ा 


है ऑयड कल 


उपन्यास : परिभाषा भौर विशेषता & 


की चेतना उन सब पर काम करती है, जिन्हे वह देवतो औौर प्रस्तुत करती है प्ौर 
बह यथाभे को पपने घनुरूप प्रस्तुत करती है । इसी कारए तॉलस्तॉय ने लेखकों को” 
सलाह दी है कि वे विश्व के प्रति स्पष्ट भौर टठकी दृष्टि निर्मित करने का प्रयल करें । 
उपन्यात की रखना में उपस्पासकार के दृष्टिकोण का वहुत बड़ा मदस्व होता है । 
उसका दृष्टिकोण उसकी रचना की भ्विति, विशेधता भौरस गति को भत्यधिक प्रभावित 
करता है । हेतरी जेम्स को मान्यता है कि उपन्यास का रूप (707८०) ही उनका तत्त्व 
है, वयोकि रूप के बिना तन्व हो ही नहीं मतता ) सॉलस्तॉय का मत है हि प्रत्येक कलाकार 
अपने निजी रूप (ए०7प्य) का विर्माए करता है। स्टीवेन्सन के प्रनुसार प्रत्येक नवोन 
विधय में सच्चा कलाकर भपनी पद्धति परिवर्तित कर दगा भौर विपय पर प्रकाश डालने 
का दृष्टिकोण भी परिवरतित कर देगा। ल्यूबक ऐसा मानेते हैं कि कचाकार प्रपने 
विषय, प्रणाली भौर विषय-निहूपण के कोण के प्राधार पर चार प्रकार की संरचता 
में से कोई एक निर्मित कर सकता है । (१) किसी समाज पभ्रषवा युगविशेष की प्रवृत्तियों 
भौर स्थितियों की ध्रालोचता करने हुए उपस्यागकार भन्तर्भावक्रारों सर्वदर्शी लेखक 
जैमा प्रतीत होता है । बह जीवन के जिन चित्रों को झकित करता है उनमे हास्पोद्े लक 
तत्त्व, ध्यग्य भौर व्याजोशित भालोचतात्मक ब्यूद के साधन होते हैं। इस प्रकार 
के लेखक का वाग्वैदश्ध्य प्रोर नव निर्माण-ध्षमदा उसकी कहांती झौर उसकी सतही 
वृत्तियों के स्पष्ट प्रत्यक्षोकरण में सहापक होती है, किन्तु उमक्ी रचना के रुप का 
भभिश्राय सपा ब्यत्तिश्व प्रकाशन के प्रच्धन प्रवकराश की उसको भन्‍्तदृष्टि दव जाती 
है। फील्डिग झ्ोर डिबेन्स के उपन्‍्मासों की सरचता इस प्रकार की है। (२) दूसरे 
प्रकार की सं रचना का उपन्यायवार बैयक्तिक भावनाप्रो भौर सवेगों के विश्ेषक-रूप 
में संवेदनशील, बहिर्मुख्वो कलाकार होता है, जिसकी जोवन की ब्याश्या प्रधाततः 
मातबीय प्रच्छन्त संघर्ष के प्रन्वेषण में ग॑भोरतर ब्यग्प से भनुशासितर दोवी है भोर कमी- 
कभी दुःशोट्रेचक धनुभूति रु * शित करती है। जेन पभराह्दित भौर हेनरी जेम्स 
को संरचना * जैसरे प्रकार को सरचता का उपन्यागरार 
"विस्तृत वर्णता-दैली धोर बदली लेखक 
सेवा है। जैन प्रॉग्टिन, 
४) चोदये प्रकार की 
अं अनुशामित्र नददों रखता, 
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कथानक या कथारस्तु 


पॉग्टर बे घनुगार बात-प्रम में व्यवस्थित घट़ताप्रों का दर्णत कहानी है । 
कद्ातक भी घटनाप्रों का ही वर्रत है, किसयु उससें बारणा-बार्य शंणला पर प्रधिक 
दल दिया जाता है। 'राजां सर शया धोर रद रादी सर एई, यह कहानी है। 'राजा 
मर गया भौर राजा थी भूरयु से दु खित रानो भर गई”, यह कथानक है । इसमें काल- 
भ्रम सुरशित है, विन्तु बारण-कार्य श्यृंसला का भाव उस पर छा गया है। धपवा पुतः 
इग रूप में बढ़ा जा सकता है. 'रादो भर गई, कोई त्तद तक पह आन न सका, बयो ? 
जब तब कि यह ने जाना जा सका कि राजा की मृस्यु से दुःछ्षित होकर बह सर गई।! 
यह ऐड बचातक है, जिममें रहस्प भो है घोर जो उच्च स्तर पर विकसित रिया जा 
रब ता है। इसमे काल-क्रम का विराम हो जाता है भोर यह कद्दानी से वहां तक दूर हो 
जाता है, जद तक इसकी गौमाएँ दूर द्वोने देती हैं । रानी की मृत्यु पर ही विचार 
किया जाए । यदि बहानी है दो अश्ल उठेया 'भौर हब ?” पोर यदि कषातक है तो 
प्र्न होगा 'बर्यों ?” उपन्यास के उक्त दोनों स्वरूपो में यहो मोल्िक प्रतर है। कपातक 
प्रमावधान व्यक्तियों के सामने प्रस्तुत नहीं क्रिया जा सकता । दे 'मौर तब” तक ही 
सीमित रहेंगे । उसमे केवल बुतूदल द्वोषा, जबकि कपानक को प्रशतित करने के जिए 
जुडिमानी भौर स्मरण-शक्ति दोनो भावश्यक हैं । कुतूदल प्रादिम बृत्ति 
है जो उपस्यास के: कपातक को समभने में सहायभूत भद्दी होता । कथानक में रहस्थ 
भ्रषवा विस्मय का कोई न कोई तत्त्व होता है, किन्तु इसको प्रशसा बुद्धिमान व्यक्ति ही 
कर सकता है। 'भोर तबर कहने वाला पाठक प्रशंसा करना तो दूर, उसे ग्रहण भी 
नहीं कर सकता । बुद्धिमानी भौर स्मरण-दाक्ति दोनो का तिकट सम्बन्ध है। णो स्मरण 
नहीं रख समझता, वह समझ भी नहीं सकता । कथातक-निर्माता भी प्रपने पाठकों से 
अपेदा रखता है कि वे कपानक के सूत्र भोर तत्व को स्मरण रखें भौर पाठक भी घाहते 


) हि कषानेक विर्माता मर्यादित रूप मे, घन्दों का प्रप्यय किए बिना झपने कथानक 
* पी प्रस्तुद करे । सामान्य प्थवा जटिल कयानक का प्रवाह तभी झविच्छिन्न रूप में 
कहक- 


१० उपस्याप-क्तां 5 एक मुस्योड 


प्रभिक समीचीग विद्ध होगा । हिंसी भी दसा-दृति का गमप रुप में प्ष्पायत ही ासि 
धिद्ध होता है। प्रग-ठगांय को पृषशु-गूपकू कर देतने में कुसान्यींदये इुध सीमा दक 
क्षतिग्रस्त हो जाता है, तपावि कला-गोंदर्य के सम्यक मूस्याकत के लिए प्रंग-ठ्पाणो की 
प्रध्ययत घवियाये अतीत द्ोगा है। ध्रयों-कर्यांगों का संपोधित विदाग, सैठुसत मोर 
सम्मिति द्वी कलाजूति मे सम्यकू विदाग, रशुसन शौर सम्मिति के निर्शायक होते है 
भौर उसकी प्रभावान्विति के: वियामक हहव होते हैं। ढिगी भी सुल्दर कला-ड्िंक 
सौंदर्य का तिर्माए उसके भग-पत्यग के सौंदर्य पर द्वो निर्मर करता है। उपलाव- 
साहित्य भी भापुनिक कला-हपों मे प्रशन्त समाहत भौर बहुचचित फला-हपहै। 
झाज तक के इस विकाय को देशते हुए दम इसके छड़े तत्वों के सम्बन्ध में $4 
यातें कहने की बेष्टा करेंगे। उपस्यास-सादित्य की धारम्मिक भासोचनां के वार्व 
दी ये छट्ठों तत्त्व उपन्यास के याय जोद दिए यए हैं भौर उत्होंके पाषार पर 
किसी भी उपस्थास का भ्रालोचन-विवेचन डिया जाता है इस प्रकार का धलोचत- 
विवेचन स्थूल हप्टि का ही परिचायक है, गयोकि समग्र रूप में रचना का अभाव हीं 
उसकी भिशेषता-मद्देता का अकाश्षक दवोता है। दमारा यह विवेधन तैद्धान्तिक है। दी 
कारण परम्परा से इहीत छहीं तत्वो का विशद विवेचद नितान्त प्रपेक्षित हैं। ये वर 
आईं-+फथानक, चरिश्र-वित्रण, कपनोपकथन, काल भौर वातावरण, गैसी भोर उसे 
“एक-एक तत्त्व का हम भागे एक-एक भभ्याव में ध्रलग-भलग प्रध्ययन प्रस्तुत करेंगे । 
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किया में रर्ददा दिउरीोव हो पात्रों के ऐसे स्नोभाव, सुस-दुख हो सकते हैं 
एिस्हें कधानक के साध्यय से ब्यत्त महों किया जा सकता । 
धरसतू वे घतुसार कपानक क्‍्यते-घाय में पूर्ण होता चादिये भोर उसकी एक 
ही शित्ा पयात होरी छाहिए । उसक्षा भरारम्म, मध्य धोर भत होना खाहिए। जिया- 
म्विति दर उन्होंने ज्यादा जोर दिया है । कवि या सेसकू को यथार्थ पटना प्रस्तुत करता 
प्रावश्प्व नहीं है । उसे सम्माह्य घटना का वर्णात करना चाहिए ॥ वस्तुतः उसे कथानक 
लिककित में इतना बुशभत होदा चाहिए कि वह कात्यनिक रूप मे जो पुछ्ध भी प्रस्तुत करे, 
दपार्ष जगतु मे विशो न जिसी रूप से उस प्रक्गार की घटना सम्माग्य प्रतीत हो। 
अररनू बयानक दे दो प्रकार मात हैं-यरल भौर जटिल । क्थानक की सरलता भौर 
छजटिलता को परमस्तू ने जिया को गरलतां झौर जटिलता में सम्बद्ध किया है, डिन्‍्तु 
साटवः पर यह गिद्ाल्त प्रयुक्त किया जा सकता है। जडाँ तक साहित्य को भन्‍्य 
विधाभों भा प्रइत है, त्ियां के घाधार पर रारलता प्लौर जदिलता हा तिश्वय नहीं 
किया जा सकता, वरम्‌ क्यानक का घटना-क्रम हो उसका निर्णायक हो सकता है । 
उपस्थास का कक्‍्यानक दो प्रकार का होता ६-गरल भोर गुम्फित। सरल 
क्थानक में एक ही कदानी होती है, उसमें सहायक कहानियाँ नहीं होती। गुम्फित 
कथानक में एक से धधिक कहानियाँ होती हैं। प्रषात कहानी को प्राधिकारिक श्रौर 
शौएा को प्रामगिक कहते हैं। सरल कपानक के निर्माण में लेखक को प्रधिक प्रयत्न 
जदीं करना पहता, पर पुम्फित कयातक के निर्माण से उसे भजिक सावधान रहना 
पडता है । एक से भधिक कह्वानियों को एक सूत्र में इस प्रकार मुम्फित करना पड़ता है 
कि वे भाषत में मिलकर एक हो जाएं । ऐसा न हो कि किसी कहानी का सूत्र ऊपर से 
विपकाया हुप्रा प्रतीत हो । दो या भनेक कषाप्रो को एक सूत्र में जोड़ने के लिए 
प्रतिरिक्त सावधानी भपेक्षित होती है भौर कथाप्रों को इस रूप में रखना पडता है कि 
ऐमा प्रतीत हो कि भाधिकारिक कथा के भीतर से हो प्रामगिक कथा का विकास 
प्रनिवार्य रूप में हो गया है। इस प्रकार के कथा सूत्रों को जोडनते में कमी-कमी बडे-वड़े 
कलाकार भी चूक जाते हैं । बहुत से लोग प्रेमचन्द के 'गोदान” के दोतो कथावकों को 
लेकर यह प्रश्न उठाते हैं कि दोनों एक दूसरे से मिल नही पाये हैं, दोनो के भ्रस्तित्व 
स्वतन्त्र हैं घोर दोनों दो समातान्तर रेखामो के समान एक दूसरे से समात दूरी पर 
प्रवहमान हैं, कद्टी-कहीं एक दूसरे को छू कर पुनः समातास्तर दूरी प्राप्त कर लेते हैं । 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि दोतो एक दूसरे से मिलकर एकाकार नही हो गए हैं, दोनो 
के मिलन से कोई घोल तैयार नही हुभा है भौर जो सम्मव भी नहीं था क्योकि प्रामशिर 
कथानक पाधिकारिक के प्रवाह में सहायक होकर किसो ने किसी रूप में प्रपता 
“अस्तित्व भी बनाए रद्दता है जो प्रधिकाशतः प्राधिकारिक के भस्ततित्व पर निर्भर करता 
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प्रदादित हो गरता है, र वे कि परषालइ-न्धुडों वादकों को स्मए-मर्फि को घ्यात में 
रसकर दिया का इंित छहने टुंट था्ो कुषालष्ठ कों लो मोह कला है पा 
सवामाविद रुप मे प्रवादित करवा हुवो बिहयव या हर का यदन कागा है प्रषश 
उप उद्पादित करता है । 

यही कपातर विशेय रद मे धारक होगे है लय रहस्यमय एव 2 
में होगी है कि पाठक ब़ता जाता है घोर रहरप की परें उमएी शी है। करी 
कमी पटताथों का रहस्यास्मस रूप ऐसा दोता है जो पा्तों पौर धर के सवामािर 
विक्षास से सया मोह प्रस्तुत कर देते है घोर पा या घटित बाठहों के मामने पूर्णव 
भिन्न रूप में धाते हैं। कपातक तमी ढसारमक हु में मूस्पवादु हो सकता दर 
मनोर॑जक भी, जयहि वह समी प्रकार को दर्शनाट्मक कना के गाव ठास्वाविहर 8) 
केन्द्रीय विचार-धारा को सहायसा पटुचाए । 

कपानक का स्युस्वतिमूलक मर्थ 'छाट़ो कपा! होता है, कथा के सारांश वर 
इसको धसीटा जा सझता है । परन्तु प्रापुनिक सन्दर्भ मे इसका पर्ष-विम्तार हो गया 
है। भपने विशिष्ट रूप में इसशा प्रभितराप है. सादिश्य के कपारमक हूपों-“पाध्गाया, 
मद्दाकाय्य, सएडकाब्य, नाटक, उससया।, कहानों भादि का वह तत्त, जो उतमे शिव 
काल-फ्रम से श्यखलित घटनापों को रीढ की हड्डी को तरह दृदता देकर गति देता हैं 
भौर जिसके चारो भोर घटनाएँ बेल की भांति उगती, बढ़ती भौर केपवी हैं। से 
छौर पर कह सकते हैं कि कपानक का मर्थ है कार्य-ब्यापार की योजना । का या कद 
मी साधारतः कार्य-ठयावार की योजना ही होती है, परन्तु कैसी भी कोई कपा। 
कथानक नहीं कही जा सकती । (हिं० सा० को०) 

प्रस्‍्तू ने त्रासदी में कपावक की भावस्यकृता पर बल देते हुए कह्दा हैं. हि 
श्रासदी किसी क्रिया का भनुकरण है भौर क्रिया का भनुकरण पात्र प्रपते ब्यवहारों 
और भावों से प्रस्तुत करते हैं । क्रिया का भनुकरण कहाती है: कद्ठानों से झाशप 
है घटनाप्रों का सघटव या कंघानक | अरस्तू की यह स्थापना है कि सभी प्रकार के 
दुःश्त भौर सुख क्रिया का रूप धारणा कर लेते हैं । यही क्िपा झौर कहती आामदी के 
अन्तिम लद्य हैं । भरस्तु को यह स्थापना त्रुटिपरक है । मातव के सुख-दुःख क्रिपॉा-रूप 
म होकर बहुत कुछ शोप्य और रहस्यमय द्वोने हैं, व्यक्ति के निजी, भजात ड्यक्तितंब 
से सम्बद्ध होते हैं, जिन्हे उपन्यासकार अपने ढग से प्रकट करता है । यदि प्रसस्तू ब्ने 
झाघुनिक उपस्यासों को देखा होता तो वे इम प्रकार की स्वापता ने करते | सामास्यतः 
उनकी दृष्टि में नादक ही थे भौर नाटक मे ऐसा ही होता है+ जैसा कि उन्होंने कहा है १ 
किन्तु उपस्यास की भूमि दूधरी द्वोतो है, जिधमें उपस्थासकार पपने पात्रों के प्रवनेतन 
महितिष्क में भी अवेश कर ऐमः कुछ डद्घाटित कर सकता है जो उनके व्यवद्ार औद 
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नाप्रांतर भवश्य है भौर प्रत्येक में भपनी-भपनी विश्येपताएँ हैं, किन्तु यहाँ पर 
दोनों का प्रस्तर दिखाना भवाछतीय नहीं है। मारतीय परम्परा मे प्रवस्था के साथ 
सधियों भर भर्भप्रकृतियाँ मी हैं, जो सब मिलकर कपा-वस्तु को गठित रूप प्रदात 
करती हैं; परन्तु उपन्यास का कधानक नाटक के कषानक के समान नहीं होता। इस 
कारण उममें भवस्थाप्रो, सधियों भौर भर्थप्रकृतियों की खोज करना तिर्षक है। 
मुछ सीमा तक भवस्थाएँ प्राप्त हो सकती हैं, किन्तु वे उस रूप में नहीं प्राप्त को जा 
सकतीं, जिस रूप मे वे नाटको मे प्राप्त होती हैं । 
कथानक का विधय--जीवन भोर जगद भस्यस्त विस्तीर्ण है प्ौर कलाकार 
की प्रतिभा उसके भीतर प्रवेश करने को शक्ति रखती है | इसमें छोई सदेह नहीं कि 
जौवन भौर जगद्‌ की तुलना में स्यक्ति कताकाए प्रत्यन्त छोटा है । वह उसको प्रवल 
गहराई तक पहुचने में भममर्प है॥ निरन्तर प्रयत्नशीव रहने पर भी वद्द _विराद विश्व 
के प्रच्धान मुक्त समस्त तत्वों को प्रहएा नहीं कर सकता भोर उन सबको भ्रपताकर 
अपनी भनुभूति के कोश मे सुरक्षित नहीं रख सकता, पर वह कुछ तिजी भनुगूति के 
सद्ारे भौर धुछ दूसरों को भनुमूति के सद्ारे वियद्‌ विश्व के रहस्यमय तत्वों को 
समझ सकता है तथा प्रपने बत्पदा-सम्यत से सधरे उनको मनोरसम चित प्रस्तुत कर 
सकता है । उसके सामने हो जो समार है, जिसका वह प्रत्यक्ष भनुमव कर सहता है, 
बही इतना विद्याल भौर ध्यापक है कि बढ़ उस महस्रो उपन्यास का कथानक दे सकता 
है। कताकर के पास परखत की धाँखें होती चाहिए, नदियाँ प्रपने कलक्ल-यलद्धल 
निनाद में प्ररती कहातियाँ खुता सकतो हैं, धागर तरल लहरों के माष्यम से प्रपने 
जोवत का उदगीय गा सकता है, पंत भपने उत्तुग मिसरों पर सदराती बल खाती 
हवा से प्रशाय-निवेदत कर सकता है, नगर धपनी गादा खुनाते के निए ब्यय हो 
उठेगा, गाँव रस ले लेकर धघाप दोती सुनारगा, धूत्र कुछ शद्दने को उगुरू हो उठेगो, 
परपर की शिला तइपड़ा उठेयी, क्णनणा बोच उठेगा, अर्रा-जर्त कांप उठेगा! क्स्ु 
उसके पास धाँखें चाहिए, बसास्मक धाँसें, जिनसे बद् यह सब खुद सके प्रौर पहचान 
सके । सारा जीवन ही इषातरों में भरा हुप्रा है झौर प्रदेश कपांतरू प्रमविध्यु धौर 
संवेदनशील है + निर्माता शिल्पी उसे धरती दवि दे सदता है, घापती बेतता दे सश्या 
है। भंतता दृष्टि उसी की होवो है घोर बदी दृष्टि कपातृद है झप को द्वालली 
झौर सुवारतों है। झतः दी यह सोचना हि दिपर नहीं है, समस्या नहीं है, 
बेदल द्लात्मन्दोयह्य ब्यत्त बस्ना है । झाँखें देश दरों दोदार हो हो भाएगा । सचमुच 
देहने बे लिए ध्ाँलें बाटिए। प्रेमबरद उरस्दास के कदातर के छोत डे बारे में कटने 
8....' प्रगर लेखक घयनी धाँखें खुती रखे, हो उसे हवा स मी कहुरियर झिल सहती 
है। रेलगारो में, नोबाशों एर, सम्यबार प्रो में, महुष्य के ब्लोनाय में और इशारों 
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है। हपणा दोरी दु्‌द दृदरे है [ब]६३« हू हवीत जही हुडी। शाजिवाय हे आड़ 
बयादए हद कप के इ५।| क प*१७ मो के रौवह तो 6 इयी दहार दे है। गए 
वशाव है लिर्‌त है| को रप३ हु पद जड़ ४बद आग में करी जा गहरी है हि 
वि शितढ रो धरतट्रहिल ब)45 हैं, बीड़़ एौह अदद की अ्दाई पु८ 
वि है ददा सिदा धर ते कार दिस रीइ्त- हर है है, कह हुश्फि। हवा दे पावर 
घर हो साधर बधाई पचकल कश दहन है । हुक इबातक में मद बह झबड़े दिए 
६.इिदद धरा है [ड अर हड़ ॥प्प्व हो महू दंदरत ढचारझों को एदाइएप इखे 
वा हदाड करे धोर बगप्य श दा हों का दतद दब प्यार ये द्ोडर प्रापर्ारिक 
कपावह के परत प्रधार को शरद्धित बरजे बाला हो । महि गषर३ कपानड धृद् रह 
है पृषझ इवर्शट5 होठ है हो छेवर हो कोई घाव कद्ित हो डा है धौर परमार 
लिखिति बाित हो करी है । हि्यू बद शेर बश्रादवीमिंक मे बडुच हो शाता है 
तो कपावर]। को शरणूरता वा ने होगी हितों प्रदार छा दोप सही मारा 
का गरगा । 

पुरितित कघावक ही टपरणत दे किए छापुक्त दो, हैयी। कोह मोड़ भहींहै। 
गुण्टित मैं दिमिस्ग स्थितियां झौर बातों के सापद-दैवम्द को प्रशशित काे का इच्दा 
परषगए रहता है, हिखयु मरते कषातहू को भी प्रविमागाषी सेलड प्रपिद्र मरत्शूर् 
देता घरता है। पढू घरों दयस्याग के शारक को विभिस्‍्त चरित्वयों में डानरर 
झगके चरित्र के प्रौदया्प को प्रभिदशित कर गफ़ठा है मद बहुत हुये उसी प्रतिमा 
भौर उपर पगुग्रृति वर लिर्मर करता है ३-० 

परस्तु ने नाटक बे कपानफ को पाँच धदरथाप्रों का बल किया है :-- 

१. ए>ए०अंध ० (ब्याष्या) 

हे. [एल्ंव८०६ (पटना) 

$३. एसभड (चरम बिंदु) 

४. एटग०प्रशाट्प्र+ (निगति) 

५५ 008६89070एक6 (निवात) 

भारतीय परम्परा में भी पाँच भ्रवस्थाएँ वशित हैं. जो करोब-करो३ बैमी दी 
हैं, जैसी भररतु ने निदिष्द की हैं :--- | 


१, प्रारम्भ 
२. प्रयत्न 
३. प्राह्माथा 
४, नियताप्ति 
५. फलागम किए. अल 
ट्‌ ढ़ ॥ बट 
*< 7] 5 
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एक हटये करों से भो ८विश्दसतीदता को शेप न था सके ॥ 

डपुव के घधारोंउक यद हश्त उझोे है हि रघातकू हा साय होगा घावश्यक् 
डोज है । दिलतु सार कषारक को भी प्रप्प-य बताहार प्रभावहीत बना सकता है। 
हेदव गाय हो नहों है, बरस समय की समावतां है॥ उपस्यासक्रार 
इलिशाप गैशर नहीं है हि बट भारती रचना में हष्य का प्राहचन प्रस्तुत करे, वरन्‌ बढ़े 
लो हे पार है पौर दे भयती रघना में क्‍कलास्मर सत्य (प्रौयन्यागिकु साय) की 
विवरता है । बसामर सत्य का विषय 'है' नहों है, 'दो सकता है! है। क्लात्मर 
सत्य 'प्रश्ति' पर जोर ने देकर सभावना पर जोर देता है क्यावक्त भसमाज्य को भो 
ः प्रस्तुत हर रझता है भोर इसो से उसकी कूराकुशतता निर्दित है । 
परसखु हमार गहने को तापर्य बह लो है फियाय या यथार्थ घटना कला का 
पिपर नही बने सती । झैपो भी घटना श्यों ने हो, वह बलाका विषय बन 
सर्ती है, परस्तु बला का विषय बनेने पर उसे कला के विधात में प्रनुशासित होता 
चहश भौर प्रत्येक प्रतार ६ कपातक का विश्वगनोय होता झनिवार्य है । 

साहिस्य मातव-जीवत का ही प्रतियिम्दन 3ै॥ मसानेव-जीवन ऊपर से कितता 
डी ध्यवस्पित क्‍यों से प्रतीत हो, किखु वह व्यवस्थित वहीं है। वह प्रनेक प्रकार को 
पागस्मिकताप्रो से घिरा हुप्रा है ।+म उगे भ्रारृस्मिकताप्रो का पुज कह सकते हैं । 
डइगी अदार कषात$ भो पूर्णतया ऋजु-सरल भौर बदुरस नहीं हो सकता। ययार्पता 
के साथ बह प्राकस्मिकताप्रों से भी युक्त रहता है । यदि उसमे प्राकश्मिऊताएँ ने हो, तो 
वांठकों को प्रभावित करने को शक्ति भी नहीं रहेगी । कथानक की प्राकृस्मिकताएँ कभो- 
कभी ऐसी होती हैं कि कपानक का सारा प्रवाह ही किसी भ्रन्य दिश्या में प्रभिधावित होते 
लगता है। बह कपातक अत्यधिक प्रभविष्यु बन पाता है, जिसमे सार्वजनीनता प्रौर 
सार्वक्ालिकता के साथ प्रसाधारएता का सामजस्य रहता है । पसाधारण ता भप्रत्याशित 
डिन्तु स्वामाविक मोड़ो भौर भाकस्मिकताप्रों के मान्‍्यम से निर्मित होती है। झाश्चर्य 
और कुतूहल का खजन इस प्रकार के वस्नु-सघटन से हो संभव है। लेखक को 


प्राकस्मिकताधों के प्रयोग मे झतिरेक से बचता चाहिए भौर घटता-प्रवाह को स्वामा- 
विरुता को बनाए रखना चाहिए । 

कंथानक की मोलिकता--सारा जीवन भ्रौर जगत ही उपस्थास्त का विपय 
है । जीवन जटिल है भौर निरन्तर जदिभ होता जा रहा है । नोवन झौर जगत्‌ 
की समस्‍्याएँ धसरुप हैं भौर निरन्तर वइतों जा रहो हैं । पहले भी समस्याएँ थी, 
भोज भी हैं भौर कल भी रहेगी। कुछ समस्याएँ ऐसी होती हैं, जिन्‍दे हम 
सामयिक कह सकते हैं भौर कुछ ऐसी होतो हैं जो अपता शाश्वत महत्व रखतो 
हैं। सम्यता के ऊपरी झुतर को समस्‍्याएँ सामरिक ह्ोतो हैं भौर मानब-वुत्तियो 

२ 
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जगहों से सुन्दर कहानियाँ बनाई जा सकती हैं ।***!? “उपस्यासों के लिए पुस्तकों से 
मसाला न लेकर जीवन ही से लेना चाहिए ।” (कुछ विचार, पृष्ठ ५१) 
कभी-कभी लेखक ऐसा सोचते हैं कि पहले के लेखकों ने प्रधिकांश कपावक- 
ज्रोतों को जूठा कर दिया है। उनके लिए ऐसा कुछ भी शेष नही है, जिसपर दे 
अपनी लेखनी चला सकें । यह वस्तुतः लेखक की श्रपनी भसमर्थता का उद्पोष है! 
पहले विययों झोर समस्याप्रो का भमाव नही है । प्रत्येक युग की धपती समस्याएँ होरी 
हैं, जिन्हे लेखक भपने कथानक का विषय वना सकते हैं झोर जो सार्वजनीन, सवेदतशील 
विपय हैं, उनमें युगानुरूप कुछ न कुछ परिवर्तव होता रहता है, यद्यपि उतका भूल रुप 
भष्ुण्ण बना रहता है | लेखक सार्वजनीन, रावेदनशील विपय को पपने युग के परिणेश्ध 
मे भपनी दृष्टि से देखेया | यदि चह भपने युग के परिय्रेकषय मे भपनी हृष्दि से, यदि उपके 
पाप्त कोई दृष्टि हो, देख सका तो विपय का कपानक भिन्न होगा भौर यही उसकी 
नधीनता होगी । साथ ही पृर्वापिक्षा भ्राज का जीवव जटिलतर है। पाज ऐसी-ऐगी 
समसयाएँ हैं, ऐसे-ऐसे जटिल विषय हैं, जिनकी पूर्दवर्ती लेखकों ये कल्पना भी महीं ढ़ 
हीगी भौर वर्तमाव जटिल-विपम समस्या्रो भोर विययों ने लेखक-कर्म को घौर मधिर 
जदिल भौर दुरूह वना दिया है ( भ्तः उनका सामना करना लेखक का अमुस कर्द्य 
है । युग की चुनौती को यदि वह स्वीकार कर सकेया, तभी वहू भपने दायित्व की 
सम्यक निर्वाह कर सकेगा। ऐसी स्थिति में विधयामाव की बात करना मात्र प्रपती 
बुद्धि के दियालियेपद का उद्घोष करना है । 
उपन्यास का कथधानक किसी भी स्रोत से ग्रहण हिया जा सकता है / कपातक 
किसी भकार की पटना से निर्मित हो सकता है। यह प्रावश्यक नहीं है कि कपाद5 
की निर्मिति किसी मपार्थ घटना पर ही ध्राधृत हो, क्योकि कपानक का तिर्मो्ठ कला के 
स्वनिभित विधान के भनुमार होती है भौर कला यघार्थ की भ्रतिश्ति नहीं है । 
उपस्याग्कार के लिए यद्द भावरपक होता है कि वह किसी भी प्रकार के कृपातर का 
अपतो रचना के लिए छप्योग बर्यों ले करे, किन्‍नु सह ध्यात ररो कि उस कथातक भा 
पविर्माठ परम्परा-विद्ित विधात के प्नुसार हो भोर यदि ऐसा ने भी हो, तो भी 
कपातक के निर्माण! ऐसा होता बढ्िए जो विवसनीय हो । डिसी प्रकार का कृषातऋ 
बयों ने दो, पर विश्वसतीयकी! उसको यायवा छो कगौों है । यदार्थ घटना पर भाभूष 
गधातक यदि दिखसनीर सि नहीं हुमा तो कसा की हप्टि मे बद मदस्‍्यए्ए कीं है 
पर यदि बरलिसत प्रटनाधों प्र झाधुर क्या 5 विश्श्यवीयता हरी कगौरो पर शा उपर 
गया सो यद इसी बी दृष्टि से ८विद उप्रादेव गिर होगे है / शवाइर झ्मसाष्य को 
ओ दस हम में प्रस्तुव ूए शषवा है हि बद खुमास्य रठी। हो । रूपाह़ार को कहता 


(हिदहल डकिप्दाशरी द्ोए बदिए, दस्खु किष्दा ही द्ातुदि इस कप में इएजी चादिए 
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दोपद हब होरे है, हित झुद उागगाए में ऐेसे लाबों का क्ाव हो जाएगा तो उसन्‍स्याये 
को शोचराना डापिद हो शादी $ रचदा पद्मों में पाउक शा जुदूरुव तब मी गाय रहता 
है, छरदि टेरर गोचर धौर सरसय शैसी में झयतो रचदा प्रस्तुत करे। उमन्‍्पास की 
है गामारा रिपति में द्रार्श्दरू घौर गदज होगी चादिएं, भाषा में मदेष्ट प्रवाइमयता 
होती चाहिए, पत्पषा बुदृह्त जाएरित करते के समरत तत्व के होते हुए मो उपन्‍्याव 
घरेदित झूप में समाहत नहीं हो सरेषा ॥ 
प्रावस्मिहता भौर घप्रयामित घटना-वृत्ति भी बुतूडत को जागरित करने में 
सहायक होती है। लेक बार्य-कारण-श सत्ता में ही उतका नियोजन कर सकता है; 
हिन्तु बुतूरल को बनाये रणने के लिए घावश्यक रूप में ध्राकस्मिकता भषवा धप्रष्या 
शित घटना बा सजन उपन्यास के स्वाभाविक विकास में बाधक होता है भोर लेखक 
को ऐसे प्रयरन से विरत रहना चाहिए । 
कपातक के निर्माण में सेलक का कौशब विद्येप महत्वपूर्ण होता है। कपातक 
की पूर्रादा पर उसको भपेक्षित ध्यान देना दवोता है। जिस रूप में कपानक का भारम्म हो 
उसी रूप में उसका घन्त भो होना चादिए ॥ सामान्यतः सेसकू भारम्भ के समय उत्साह 
भें लथालव भरा रहता है। इस कारण वह पपती रचना का मश्य भोर उदात्त प्रारस्म 
करता है । बचानक को प्रस्यन्त परिष्यत रूप में प्रस्तुत करता है। एक सोमा तह 
उसबा उत्साह बना रहता है भोर वह धोरे-धीरे परिक्षीण होने लगता है। इसरा 
प्रभाव उसके कपानक के रवामाविक विकास पर पडता है। उसमे परिममाप्ति की 
अवावश्यक् भादुरता उत्पन्न हो जाती है पौर वह घटना-क्रम के विकास को समेठने का 
प्रयश्त करते लगता है। परिणाम स्पष्ट है। कथानक का समुवित निर्वाह नहीं हो 
दाता । बढ़े से बड़े उपन्यासकार में इस भ्रकार को दुर्बलता परिलक्षित होती है। कुछ 
लेखक ऐसे भी होते हैं कि वे भारम्म भत्यन्त सुन्दर रूप में कर सेते हैं भौर भतिरिक्त 
उत्माह के कारण घटना-चक्नों का विद्याल ताना-वानां बुन लेते हैं, किन्तु भागे चलकर 
उस विशाल फलक को सेंमाल नहीं पाते भौर उनका सारा झायोजन पथश्रष्ट हो जाता 
है । कपातक का समंजस विकास भौर धूरांता बहुत ही झावश्यक है, पर विरल 
रचनापों में द्वी वह प्राप्त होती है। बडी रचनाप्रो की तुलना मे छोटो रचनाप्रों मे बह 
झ्रधिक सम्मय है, बयोकि छोटी रचना के कपानक की स्वाभाविकता को बनाए रखना 
झ्रधिक सहज है । 
कपातक झौर चरित्र का धन्योग्याश्र॒य सम्बन्ध है। मूल कथातक है प्रपवा 
चरित्र, इसका उत्तर देना कठिन है | दोतो की भ्रन्योन्यात्रयता से यह बात स्पष्ट द्दो 
जाती है कि फपानक से चरित्र का विकास हो भोर चरित्र से कयानक का । कार्य-व्यापार 
का स्वक्य ही ऐसा हो कि उसमे चरित्र विकध्ित द्वोता जाए झौर चरित्र का स्वहृप ऐसा 
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से सम्बद्ध समस्याएँ धाश्यत झौर सार्यकरालिक होती हैं। उनका बाह्य रुप युगपुरप 
परिवर्तित होता रहता है, पर उनका मूल रवख्य भशुएण बना रहता है। ऐदी 
समस्याप्रों मे राबसे महत्वपूर्ण तस्व है प्रेम-तत्य भौर इगरे प्रनन्‍्तर भूख । विश्व साहिल 
का रॉमयतः नम्दे प्रतिशत साहित्य प्रेम-तत्य से सम्बन्धित है। मूल की समस्या भी 
सार्वकालिक ही है, पर भाधुनिक युग मे इसकी घोर कलाकारों परौर लेखकों का घ्याव 
झधिक गया है । साप्थिक समस्याप्रो को भी मानव को भुलबृत्तियों से सम्बद्ध कक 
सार्यकालिक बनाया जा सकता है। जीवन के किसी पता को लेकर चलमे वाता 
कपानक तव तक मौलिक कह जरा सकता है, जब तक लेशक किसी पझन्य लेखक क्कै 
कथानक का पअंधानुकरए न करने लगे । एक ही कपानक को दो लेखक भपने उपन्योर्त 
का विषय बता सकते हैं। दोनों मे भपने विशेष हष्टिकोहा के कारण मौलिक प्रंदर भा 
जाएगा । मौलिकता लेखक के हृष्टिकोए भौर प्रतिपादन-शैली में निहित है। कि 
किसी एक घिसी-पिटी लक्ीर पर चलने की सुलता में स्वम॑ भपने पष का निर्माण 
करना सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। जो जीवन-जगत्‌ के समस्त तत्वों को समभते हुए क्िन्ददीं 
विशिष्ट किन्तु भन्य को भौँल़ों से भस्पष्द तत्व को ग्रहण कर उसके धाघार १९ प्पने 
कपा-तंतु की निभिति करता है, पह वस्तुतः मौलिक लेखफ है। उच्च कोटि के लेसक 
प्राव+ दुसरे लेखकों द्वारा प्रहीत कथानकों को न ग्रहरणा कर स्वतः प्रपने कथानेकीं की 
निर्माण करते हैं भौर यदि कभी किसी कारणवश्ञ ग्रहएा मी करते हैं तो उन्हे भरती 
अ्रतिभा के स्पर्श से नया रूप दे देते हैं। जीवन में घटनामो का ऐसा ब्यूह है कि उनके 
प्राधार पर भसरूय कथानको का निर्माण किया जा सकता है, किल्तु उन्हे पहचानने ढ़ 
दृष्टि चाहिए भौर यह दृष्टि प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों के पास स्वभावतः होती है। 
मौलिक कथानक लेखक के हृष्टिकोश भौर प्रतिपादन-दीली के कारण बहुत ही स्वॉभा- 
विक रूप मे विकसित होते हैं भौर पाठकों पर उनका भ्रभाव बहुत ही भच्छा पड़ता है । 
एक ही कथानक कई लेखको से प्रयुक्त होकर लेखकों को गुणवत्ता भौर विशेषता का 
परिचायक हो जाता है । उससे किन्‍्ही दो लेखको की जीवन-दृष्टियों भौर प्रतिपादत- 
दौलियो का स्पष्द भतर परिलक्षित हो जाता है। 

कपानक मे पाठकों के मुछ्ृद्ल को बनाए रखने की द्वामता द्वोनी चादिए। 

लू मादव की भादिम वृत्ति है भौर बहुत हो सतद्दी बृत्ति है। सतसनीणेज 
बनाएँ कुतृहल जागरित करने में मधिक सफल धिद्ध हो ग्रकती हैं भौर उच्चकोडि की 
कं दस भोर ध्यान नही दिया जाता ; डिन्‍्तु किसी न किगी रूप में शुलृदल का 

आवश्यक होता है। उपन्यास में 'पौर तब' का प््त ने होकर “बर्यों! का प्ररत 

। 'क्यो' इंठूहल के भोदात्प का रॉकेतक है । सेखक की रचता मे जो रहस्या- 

है पोप उमस्पामों के जो पनेक मोड़ होते हैं वे धन पाठक के मुदुदस के 


/+ - /” 


होता है 
इमकता होती 


स्प्रे 


शटटह हैं] आटाटरए हे 


होटा बटन । घाय अपायो में हित महार को शुद रा दा धोदवय चता है, उसी प्र! 
के शटआ पदाराद के होप में कोर बे लिए घास जोदजैते लेखक उास्पाग को 
इन गंफ्स्द कादो मे सुर कर्ता चाहते हैं, जो विशिष्ट शप्र में उसत्पाय के लिए घतिरश 
नहीं है । घदओ दृष्टि में घददाप्रो, संयोग भौर दुर्घटवापों घादि के विए उपपुरत स्प' 
्ितमा है, उपन्यास सदी । (दि सा० को८ 





बॉडितिश बुच्क भो उपस्यास को व्यवस्पित घौर सपथ्ति हप देना घरावश्य 
नहीं रममर्ती । उनको दृष्टि में उपस्पाग यदि जीवन का चित्र है तो उसे जीवन 
समान हो विधपलित भौर धब्यवस्थित होना चाहिए ॥ उनका विचार हैकिजि 
अबार मन के प्रनेक प्रकार मे माव उदित होते हैं प्रौर उतक्ा कोई क्रम नहीं दोत 
उसी प्रक्दार उपस्यास की किया का विवास मी बिना किसी क्रम के होना 'चाहिए 
सामास्य स्थिति में वे उपन्यास को जीवन का चित्र भो स्वीकार नहीं करती ॥ उसे 
मान्यता है कि यदि लेशक धयतों रचता को भपनी भावना पर हो प्रापू 
बरे योर परम्परप को छोड दे तो उसको रखना का कोई कथानक नहीं दवोग 
बोई शागदी था बापदी शहीं होगी, प्रेष प्रौर संदर्ष को स्दीउत परण्परा के प्रनुमा 
कोई पटना नहीं होगी । जीवन क्रम में ध्यवस्पित वस्तुप्रो का कोई क्रम नही है, जीव 
प्रकाशमय तैजोदीप पानन्द का भानोक है, एक प्र्द्ध मेचमिलाता रहस्यमय कब 
है जो हमें चेतता के भारम्म से भन्त तक पेरे हुए है। उपस्याग का क्षेत्र यद्दों रहस्यम 
बेतना है, जिसमें तेसक किचित्‌ बाह्य दत्वों को समाविप्ट कर लेता है । 
शजिनिया वुल्फ ने घतश्चेतना भोर वैयक्तिकता के प्राधार पर जीवन व 
नकारने वा प्रथत्त किया है भौर व्यक्ति की चेतना को हो प्रधावता दी है। वेयक्तिकर 
का भाव स्मुति पर निर्मर करता है भौर स्मृति समय पर तिर्मर करती है| उच 
बेतना के क्षण विगत दाणों से भाते हैं। इस प्रकार पोर्वापर्य सम्बन्ध बाह्य ने सह 
किन्तु भांतरिक बेना रहता है भोर प्रतन्तता का तोश् बोध होता है। 'इस प्रका 
उपन्यास की कपा-वस्तु पतस्चेतता के प्रवाह की कालिक मर्यादा को बाँधने का ये 
करती है, जिसमें भन्विति का भभाव तो होता है, किल्‍्नु कार्य-ध्यापार का भ्रमाव ना 
होता । बह बाह्य न द्ोकर प्रातर होता है भौर भातर होने के कारण उसका सा 
रूप सूदम भौर तरगमय द्ोता है। तारतमिक कथानक नहीं होता, उसकी भ्रह्यः 
दरिक्षीए रेखा विद्यमान रहती“है, जिससे पाठक पूर्वापर सम्बन्ध स्थापित कर चेतः 
के ध्यापार को ग्रहषणा कर पाता है। यह पग्रहेण सायास होता है, किन्तु हो 
अवश्य है। 


कल्पता का तत्त्व प्रतश्चेतता के प्रवाह मे भी अपनों मदृत्त्वगूर्ण मूमित्रा सम्प 
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ह्दो कि उससे कथानक निकलता हुप्ना प्रतोत हो । जो घटना प्रधान उपस्याधे हो हैं; 
उनमें कथानक ही प्रधान होता है भोर चरित्र यौण तथा चरित्र प्रधाव उपस्याद होते 
हैं, उनमें चरित्र प्रधान होता है भौर कपानक गौंणा; किन्तु कपानक॒ गौष भले ही के 
उसका महत्त्व अ्षुण्णा बना रहता है; क्योंकि चरित्र का विकाप्त कपातक के रुप रो 
सुरक्षित रखता है। भाधुनिक मनोवैज्ञानिक उपन्‍्यासरों में पात्रों झी मनोृरि ब़ो 
सर्वाधिक महत्व प्रदान किया जाता है । लेखक मवोविश्लेषण के भाधार पर भें पा 
के चारित्रिक वैशिष्य्य को प्रकाशित करता है। ऐसे उपन्‍्यासों में कपान्ततु मत 
क्षीण होता है, किन्तु भांतरिक कार्य-व्यापार की प्रधानता के कारण उमरका पलख 
'हांस नही हो पाता भौर मेरुदंड के समान वह समस्त भौपस्यासिक ढाँचे को सोते 
रहता है, क्योकि उसके सर्वया भमाव से झौवन्यासिक ढाँचा हो पराशारी ड्ढी 
जाएगा ।॥ 
कथातक को रूप-रचना भी विचारणप्य है। भरस्तू ने कार्य-व्यापार की एक 
और पूर्णता पर बल दिया है। कार्य-व्यापार ऐसा द्वोना चाहिए जो स्वतः पूर्ण हो भौर 
उसमे प्रस्विनि हो । किन्तु इसका ताल्यर्य यह नहीं है कि कार्य-व्यापार एक ही हो। 
कई कार्य-व्यापार हो सकते हैं, पर मुरुय कार्य-व्यापार के सहायक रूप में द्वी वेपा 
सकते हैं। प्राधिकारिक कथानक महानंद के समाव होता है जिसे पूर्ण बनाते मं 
प्रासंगिक कथानक सहायक नदियों के समात सहयोगो होते हैं भौर प्रमुख कान्स्यापर 
को धौर भधिर प्रभावशाली बवाते हैं । उपस्यासों का कार्प-ब्यावार प्रातिरिकष द्वोग 
है, इस कारण जटिल फार्य-व्यापार उसकी भन्विति में वाघक नं द्वो मकृतां। पाई 
निक भनोवैज्ञानिक उपन्यासों में कुछ ऐसे उपन्यास हैं, जिसमें कार्य-डयापार को परिवर्ति 
नहों है। इस प्रभाव के कारण उत उपस्यामों को प्रमावास्विति बाधित भवश्प हुई है ॥ 
उनमे व्यतिक्रम मे जीवन को देखने का प्रयत्त किया यया है? तपापि कयान्वस्तु की 
कोण रेसा किसी न किसी रूप में हष्टिगठ होती है। उसकी गठीे सद॒स्दार है पौर 
यह घददो के पेंदुसम के समान कमी झागे तो कमी पीछे प्रुश्ती, इदक़ती, संदणंों, 
बन खाती सरकती रहतो है। थोही हो दूरो में उसरा चक्र पूराहों जाता है। 
पन्विति की उपेक्षा होते हुए भो गति का हयाग मद्दी है, पयोदहि शतिके दिया 
मूल्यु का ध्रातात है पौर गति कपायर को झोर से जाता है. भो सर्थातिक कम है, 
घ्लि दालिक तो है दी। सामाग्य झप्र में डार्य-ब्यागार को. प्रसव धौयरपारिष्त 
इबता-विधात कर स्पृद्दणीय तत्व है । 
बुध ऐसे विद्वान हैं जो यह मात 
दुष्दरधतत पौर गपदित दोठो घावरपद् नहीं है। 
हरशरियव एवरत नईीं है, डी ब्र्यए उरदाव था भी 


३ है. हि डारगय के कपातू को विशयाव 
जिय द्रद्यार जीरा झा कोई 
कोट स्यदतचा हपकय नी 


्ा मी 





चरित्र-चित्रण 


उपस्याग के तत्त्वों मे चरित्र-चित्रण का सर्वाधिक मद्त््व है । यदि कषानक उपन्यास 
का मेददंड है तो चरित्र-चित्रण उसका प्राण है । सामान्यतः उपस्याध मानवन्जीवस 
का चित्र है। उसमे लेखक जो वुछ प्रस्तुत करता है, वह किसी न क़िसों रूप में मानव" 
जोवन से सम्बद्ध होता है। चाहे घटता की प्रधानता हो, भाद़े वातावरण की प्रधानता, 
पर उतका सम्बन्ध किसी ऐमे तत्त्व से होता है जो उनमें विद्यमान रहता है। उसे 
वांत्र कहते हैं। ये पात्र कौन हो सकते हैं, यह विषय विवाद का हो सकता है। कोई 
प्राणी द्वो सकता है, कोई जढ़ पदार्प भो हो सकता है, किस्ु उतके माध्यम से लेखक धपतों 
झीवनानुमूति को दी प्रसिब्यक्ति प्रदान करता है। विभिन्‍न परिस्पितियों में वह भपने 
पात्रों को रखकर उनके चारित्रिक वैशिष्ट्य को प्रकट करते हुए यह दिखाते का प्रयत्त 
बरता है कि जीवन का कोई स्थिर ढाँया नहीं है, बढ गत्यात्मक भौर परिवर्दनशीस है। 
उपन्यास के पात्र यथार्थ जगद के पात्र नहीं द्ोते । वे तो सेघक को कन्यता को सृष्टि हैं । 
दे वरतृतः जीवन भौर जगव्‌ के प्रति लेखक के हृष्टिकोटा के परिचायक होते हैं। लेखरू 
पपने पाठकों के सामने झपने बल्पदा-श्यागर का चमसहार प्रइशित करते हुए जीवन 
के विविध प्रायामों को प्रस्तुत कर देता है, जिनरा सर्वोत्तम पर्ष पात्रों के चारितिक 
स्वस्पो में प्राप्त होता है। पात्रों दा तिर्माण नहीं होता, वरम्‌ उनको शोज होती है । 
यदि उपस्पासशार बेः पास प्रस्तंदृष्टि है शो रदय॑ भरते प्राए को उपके सामने प्रकाशित 
करते है। यह घस्तर्द्शंन उस सपय होता है, जरुकि सेसह रघता-यूति में तब्षीन होता 
है। भन्तदं्ंत के दल पर वह जय किसी पात्-डिशेद की हियाप्रों थी प्रस्दृति रूरता 
है, उस रामय कियाप्रो बा ऐसा हूप रहवा है दि यह खट्टव घनुमेर नदी होते हि किया 
बा विवारा किस रूर में होगा, हिन्यु कविता दा विद्वास जब घनिदशित हो जाता है 
तो पह सर्दवा प्रपरिह्टाई प्रतोत होता है। लिया के घारम्म में पततुरेर्दा प्रदिक्ष 
अभादशाली सिद्ध होती है घौर चरम सोमा को रिदत। के परश्षार्‌ प्रतदादता प्रदिद 
श्रभादशाली होती है । उसस्दयाय मेपाओों बा स्पष्ट द्ारीरिश दषार्द होता अत ॥ 


र्र उपस्यास-झृता ? एक मुर्याकित 


करता है भौर संवेग को स्थिति अरधृदिग्प है ही। कल्पना भौर संवेग के प्रांतरिड 
तर्क से यह नही धिद्ध होता कि उपन्यासकार कहानी भयवा कपावक के विदा काम चर 
सकता है; क्योड्ि इन्हीं के सद्दारे उत्को कृति के ढाँचे का निर्माण द्वीवा है। भरे 
हम कह सकते हैं कि लेखक कथावक से मुक्त होने के लिए कितना द्वी क्यों व धटपगाऊ 
किन्तु यदि वह उपन्याध्त को कला-कृति के रूप में प्रस्तुत करना चाहेगा पर पाठक ढ़ी 
संवेदना को प्रभावित करवा झावश्यक सममेगा तो उसे किसी न किसी रूप में कुपा 
संनु का सहाय सेना पड़ेगा । 


अफिन-प्नदाण रत 


शत शरद सपाए से गाारी घा। वि दह चाड़े दिए प्रकार के याब प्रातुत करें, विलय 
गाजी द इपा, रशे झा प्रयाद अरे, हिसमे ऐसा स प्रतीत हो कि कोई वाप-विशेष 
कदा घपर गए हे पाया से दिल है | दुरईव में दु्दंव पाद में बु३ गशाएंएँ मिल 
जोगी है यौर सबंध में संगत पाए मे दुलय दुवेलवां ॥ उपस्यासरार प्रेषारर्‌इ में इसी 
डोद बसे रदात में रण तर बश है--/चरिव को उ्ाद भोर प्रादर्श बताने के लिए 
यह हशरी नहों हि वह निर्दोव हो--मठाव मे महाद्‌ पुं्पों मे मो रुस न बुछ 
बझशोरिय) होरी हैं। चरित्र को सजीव बनाने के लिए उनही कमजोरियों का दिग्दर्शन 
कराते से कोई हाति नहों दोगी । दरिर महो कमजोरियाँ उस चरित्र को मनुष्य बना 
दैती है। तिदोपि ऋरित तो देदता हो जाएगा धोर हम उसे समझ ही न सेंगे । ऐसे 
अरि|ल बा हफरे उपर धो: प्रभाव रहों पथ लक्रता) हफारे प्रादीस साहिए्य पर 
भ्राद्शों बी दाय सगो हुई है। पह होल, मनोरजन के लिए में था। उसका पुरुष 
उट्रंध्प सनोरजत ने सांप धात्म-परिष्कार भी था। सादित्यकार का काम गेवल पाठकों 
का सत बहलाता गहों है। बह हो भाटों भौर मदारियों, दिदूपकों सौर मगघरों का 
शाम है । साहित्यकार वा पद कहीं इससे ऊँा है । बढ़ हमारा पथ-प्रदर्शक होता है, वह 
हमारे मनुष्या्व को जगाता है, हमसे सदमावों का संचार करता है, हमारो हृष्दि को 
कैलाता है, कम गे बम उसका सही उद्देश्य होता चाहिए । इस मनोरष को सिद्ध फरने 
के लिए शस्रत है कि उसने खवरित्रि पॉजिटिव हों, जो प्रतोगनों के घापे मिर न्‌ भुराएं, 
सल्कि उनको परास्त करें, जो यागदाप्रों के पंजे में न फंसे, बल्कि उनका दमन करें, जो. 
डिसी विजयी सेनापति की भाँति धात्रुपों का सहार करके विशयनाद करते हुए सिकलें । 
ऐड्र ही चरित्रों का हपारे ऊपर सब्रत्ते प्रधिक प्रभाव पड़ता है ।”! 
( कुछ विचार, पृष्ठ ७६-७७ ) 
प्रेमचन्द ने झांदर्श पात्रों की झोर सरेत किया है। यह एक पक्ष है। दुमरा 
पष्ठे यह भी है कि ऐमे पात्र भी हो सकते हैं जो भादर्थ से सर्वया विपरोत हो, किर भी 
उनके क्षियाकलाप भौर व्यवद्वार से जीवन के प्रसत्‌ पक्ष का ऐसा मार्मिक चित्रण हो 
समता है जो पाठक को भमत्‌ से बचने शोर सत्‌ को भपनाने की प्रेरणा दे सकता है । 
संसार में कोई दो व्यक्ति एक भम्तान नद्दी द्वी सकते । भावार-विचार, व्यवद्वार, झचि- 
सस्कार सब े प्राय: भिन्‍न-भिम्न होते हैं। ध्रतः उपन्याथकार इस वैभिन्य को भपनी रचना 
में सफलता पूर्वक योजित कर सकता है भोर जीवन का ऐसा चित्र प्रस्तुत कर मकता है 
जो सजीव और प्रामाणिक प्रतीत हो । भादर्श भषदा यपार्ष के निर्माण की घुन मे उसे 
सजीवता को वलि-वेदी पर नहीं चढ़ाना चाहिए। पात्रों का विकास उनके परिवेश 
घोर बातावरण में ट्री दिखाना चाहिए, उनसे विच्छिन्न करके नहीं, भ्रन्यपां उतकी 
स्वामाविकता समाप्त हो जाएगी | परिस्थिति-विशेष मे पात्रों के बारित्रिक विकाद 


है. 
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उप्स्यासदाार में शारीरिक संवेदनशीलता का जितवा विस्तार होता है, चह उसी गा! 
में श्वारीरिक यथार्थ को झभिव्यक्ति दे पाता है। शारीरिक व्यक्तित्व का स्वर दिया 
से होता है, उसे क्रिया से पृथक नहीं किया जा सकता । सादा वित्र गति में हो होते 
चाहिए । भाँख, हाथ, कद झादि को क्रिया-लीनता की स्थिति मे ही दिल्लावा चाहिए। 
शारीरिक व्यक्तित्व के प्रतिक्रिया क्रिया का ही भंश है। प्रेम या यौव भाव इसी 
सामान्य निगम के लक्षित रूप हैं ) उपन्याधकाएु को इन समस्त स्थितियों को अपनी 
रना-प्रक्रिया के भ्वसर पर ध्यात मे रखना चाहिए। स्थिर या चतुरस (0) पढ़ 
प्रभावशाली नहीं घिद्ध होते। उपन्यात्त को श्रमावश्ञालिता को हष्टि में रहकर 
उपस्यासफार को भपनी रचना भे किसी चुम्बकीय पात्र की अवतारण करनी चाहिए। 
देसा पाव समस्त उपस्थास में छाया रहता है और प्रभावारिवति को तीव-गंगर 
बनाता है ! 
पात्र सामान्यतः भनुध्य ही होते हैं । उपन्यासकार स्वयं भी भमृष्य ही होगे 
है इस कारण उसमें भौर उसके पात्रों में अद्भुत साम्य होता है कला की धन्य शिकामों 
में इस प्रकार के साम्य का झमाव रहता है ( इतिहासकार भी भपती रचता से सम्बंध 
रहता है, किन्तु उतनी घवरिष्टता से नहीं, जितनी घविष्टता से उपस्यासकार रहता है! 
वित्रकार भर शिल्पी का सम्बद्ध द्वोवा भावश्यक नही है । उपस्याध्कार केवल प्रमासों 
को झाधारमृत तत्त्व मातकर नहीं चलता, वरव्‌ वह भपने पात्रों के भीवन के अच्चल 
तत्त्वों को भी प्रकाशित करता है। उपन्यासकार जिस कहानी को भपनावा है, पहँ 
उतनी काल्पनिक नही होती, शितनी काल्पतिर यह अणाली होती है, शितसे वह भपने 
विधार को शियात्मक रूए प्रदान करता है । वह धपने वात के बाह्य एंव प्रांतर दोनों 
पक्षों को भर्यन्त विशदता से व्यमित करता है । उपन्यास वस्तुतः कमाइृति है, गियते 
प्रपने व्िद्वान्त भोर नियम होते हैं । थे ध्रिद्धान्त शौर दिप्म दमारे देवन्दित जोवन के 
घिद्धान्त भौर तियम के समाव नहीं होते । उपस्यास का कोई पात्र तभी सधार्थ णगदु 
मा पात्र अतीत हो सकता है, जबकि वह उस नियमों शौर पिदास्तों के भनुतार गीता 
है । उपस्यात रा कोई पात्र तभी वास्तविक प्रतीत होगा, जयकि उपस्पागकाद उसे 
सम्बन्ध में सब कुछ जानता होगा; यद दूसरी बाव है हि बद उसके सम्बन्ध में सब रुछ 
बताता से चादे । हिन्तु यह हमें यह मावता उत्पन्‍्द कर सकता है हि भले दी पार 
या व्यास्यापित मे हो, प्र यह ब्यास्देद झवश्य है । 

उपन्यागकाए अपनी रचनएः में प्तों झोकोज हरता है, बद उनका विर्माग 
हीं करता | एस कोड में मी उमही दृष्टि शी ही अपानता रद़वी है ।वीजन धौर., 

उतरा जैसा दृ्टिडोश होता है धौर जीवन भोर बपद को उपहों जैबी 


पूर्णतः 


द्र्वि 
हे होटी है, उसके पाठ डसो के दापार दर रूपए पते हैं। उतस्पायध्धार को मद 
झ 
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है, लिख जोर बन धरे एुा शो पाँतों से ही देवता है, घर्वाए उमो युग-दृष्टि 
दाती प्रदादेशारी होती है हि ठंड ब्रतो रचता को उसे परद् नहीं रख सकता; 
किन वे भारती विपर-दगु छोर पातों को देश-काच को खोसा के घनुत्त्त रखो 
हुए भी साई ज्दीद पर गपदेकएतिक बदाने का प्रगाय करता चादिए । मदहात्‌ बताकार 
दस दिए में बदेध्ट बापवता प्रात कर लेठे हैं 
दाद या पात्रों झे मार ताशम्र-स्थिति मो चरिषर-भ्रस्येघण की एक भ्यस्त 
महस्दपूर्रा रिघिति है। पाठक डसो या उस्हीं पात्रों के साथ दादायम्य स्थापित कर 
सकता है जो उपको रायाटपेक भौर बौद्धिक बृत्ति को प्रभावित कर सहे। जीवन 
से सौपे लिये गए सजोद पात्र हो ध्पनी समस्त क्षिया-प्रतिक्रिया को स्थिति में पाठक 
हो धर्नदो से नहीं प्रतोव हो सकते । उन्हें बह बहुत ठुछ धरने से भमिन्‍न समझ 
सहठा है । ऐसे पात्र पाठक पर भस्यधिक प्रमाद छोड़ बाते हैं। घापुनिक युग में 
पध्रातोचक तादान्म्यन्भाव को भधिक मदृतत्व नहीं प्रदान करते। उतका मतब्य दै 
कि पाठक सातसिक दूरो घनाए रखकर तटस्थ भाव से हो कलालूति का सात्वादन 
कर सबता है धोर तादास्म्य को रियति मे वह रचनाकार या पात्र की पकड़ में भा 
जाता है तथा प्रपनी माव-भूमि की समता पाकर झमिभूत हो उठता है। इग कारण 
उबित रूप में वह धास्वादत सहीं कर पाता। किन्तु कलास्‍्वाइन की स्थिति में 
ताटरध्य को तुवना में निर्वेकक्तितता भ्षिक भनुकूल सिद्ध होती है भोर यह 
दादासम्प को स्थिति मे रहती है । साथ ही तादात्म्य-स्थिति का भावश्यक गुण मान" 
भिक्त दूरो भी है। भतः तादात्स्य-स्थिति को नकारा नहीं जा सकता । यदि उपन्यातकार 
सानव-भाव-कोश को सूद्मतम विच्द्धित्तियों को ध्याव मे रखकर प्राघुनिक मावव को 
अस्तुत करेगा, जिसमे माठुकता को छुलना में बौद्धिकता स्वभावतः भ्रधिक होगी 
भोर जिसकी सवेदना बुद्धि-तत्व से झनुशामित होगी, उसके साथ पाठक को तादात्म्य- 
स्थिति पनिवार्य रूप में होगी प्रोर यदि पात्र भविष्य की सम्मावतां के रूप में चित्रित 
होगा, तो मी पूर्णतः तादात्म्य न होने पर भो तादात्म्य का सस्पर्श तो प्वश्य ही 
होगा । यह बात निश्चित-सी है कि समस्त पात्रों के साथ तादात्म्य सम्मव नहों है। 
केद्धीय पात्र के साथ ही तादात्म्य होता है भौर वद लेखक की विचार-धारा का प्रति- 
विधित्व करता है । 
कुछ लोग ऐसा भानते हैं कि भाघुनिक युग में उपन्यास पात्रों या चरित्रों का 
जित्रण नहीं करता । झाधुनिक उपन्यास मानव-जोवन को छोडकर सब कुछ चित्रित 
करता है। कुछ उपन्यास इस प्रकार के मिल भी जाते हैं । भव प्रश्न उठता है. कि यदि 
उपन्यास पात्रों या चरित्रों का चित्रण नहीं करता तो उसे उपन्यात्त केसे कह सकते 
हैं। या तो उपन्यास को परिभाषा परिवर्तित करनी होगो या उसका भध्यधिक विस्तार 
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भाइर्मिक नहीं होते चाहिए । लो बुछ्ध परिवर्दत दिशाएं जाएँ, उनका पुर्वक्रियापों से 
प्रम्मन्प द्वोगा भ्रावश्यक द्ोगा है । यह बाठ विरिषत है रे मानय का सानसिड स्थापार 
भस्यन्त जटिल पौर रहस्यमय होता है । कब, किन परिस्वितियों में कैसी प्रतिक्रया हो 
परवी है, गुद भी नहीं बहा छा सकद़ा, किल्तु उपस्थासकार को भपने पातों के बारे में 
सब पुछ जानगा भाहिए, उनके प्राणों के हर एक स्फदन से परिचित होगा चाहिए । 
"तभी बह प्रौद्ित्य का निर्वाह कर रारुता है भोर उसके पात्र शजीव सपा यपा्ष जग 
के प्रतीत हो सकते हैं। 
सारा काय्य-ब्यापार कवि या लेसक का ही ध्यापार है। वह भपनो इच्छानुयार 
अपनी विषय-वस्तु झोर थात्रों का खुजन करता है । सबमुच जीवन भौर जगद्‌ के प्रति 
उसके हृष्दिकोश का व्यवस्थापव हो उसको रचना है, डिन्‍तु वह उसे इस रूप में 
अ्यवस्थित करता है, जिससे वह यपार्य जगद्‌ का दवी प्रतीत हो । इसीलिए वह वात्रों 
"का सहारा लेता है । उसमें व्यवस्वापन की जितनी चक्ति होती है, उस्तके प्रात्र उतने ही 
व्यपार्ष जगत्‌ के प्रतीत होते हैं। उसकी व्यवस्थापन की कला बहुत कुछ उसके जीवता- 
“नुमव पर 4िर्मर करती है । पात्रों का जीवन के भनुरूप होता तो वांधदीय द्वोगा ही 
है, किन्तु उनके चरित्र में एकछूपता भी होनी चाहिए। चरित्र का विकाप्त भतनुमेय 
तो होना भाहिए, किन्तु जिस दिशा में उसका विकास हो, वह झपिरहार्य प्रतीत हो ! 
इसी कारणा किसी भी पात्र के चरित्र में क्‍श्लाकस्मिक परिवर्तन तब भप्राह्म भौर क्षोम- 
-कारी प्रतीत होता है, जबकि उपके लिए पहले से हो मधेष्ट भुमि निभित नहीं कर की 
जाती भौर पात्र के विकास को प्रवस्पा में ही बीज-हूप में ऐसी स्थिति की संमावना 
“निद्वित न हो । एकरूपता से हमारा दात्पर्य यद्द नहीं है कि प्रात भारम्म में जैता हो, 
वैसा दी भंत में भी दो, वरत्‌ हमारा तात्पर्य यही हैं कि उसमे जो बुछ भी 
आअरिवर्तन हों, वे विभिन्‍न परिस्पितियों में हों मौर इस रूप में हों कि प्राठ्को को वे 
-सर्वधा समीचीन भौर भपरिहायं प्रतीत हों । 
झेखक जिस प्रकार भसमाग्य घटना को इस रूप मे प्रस्तुत कर सकता है कि 
>बह संभाव्य प्रतीत हो, उसी प्रकार वह भसंभाव्य चरित्र को भी ग्रस्तुत कर सकता 
है, जिस पर भले ही प्राठंक पुर्णात। विश्वास न कर सके, किम्तु सम्भावना के रूप में 
अहए कर ले । इस प्रकार के चरित्र उच्च कोटि का अतिमा सम्पल्त कलाकार ही 


अस्तुत कर सकता है । सामान्यतः ऐसे पात्र उस युग विशेष में पाठकों का उतना 
है बाते, जिवना कि सामात्य स्थर के समाज के उपरसे 


ध्यान भाकेष्ठ नहीं कर था 
श्र के चरित्र; हिन्‍्तु कुछ समय के पश्चात्‌ उनका मूल्यांकद थवश्य होता है 
न पन्यासकार सपने समसाममिक जीवन से प्रभावित ही नहीं रहता, भपितु 
ह भी बही जीवन जीता है । वह भपनी कथा-वच्तु कहीं से मी प्रदोत् कर सकता 
#छदयं भी बढ हा 


ह 


अफ्कि-किलण श्हः 


साहा हक शुरदाई से प्रकाए हो सती है। बर्षमात रात में संबादी री गोडना 
कोने हे बपशणाा हहर्दे शदसभपटिकश घ्लैर विश्द रतीरदा धधिर माां में होतो है भौर 
अरकर दशर पक पर इकाएर पत्ता है । 
हटना ऐड, राररी हैसी, पाक ऐैी प्रा्दि का प्रयोग पात्रों के चरित्र- 
िजत दे है किश शाह है, दिरदु इत संबशों पृषक रखता भावश्यक नहीं है। ये 
क्‍्पागिसक दि ही में इगायुब्व हो जाते हैं 
डपस्दास की सरेसते बद्ौ विशेषता यहो हे कि उसमें अरिष्र-वित्रण के लिए 
प्रष्टिक घवराध रहदा है। साटक को ऐसी ग्यिति नहों होती । नाटक में प्रत्येक रूप 
हे ही चरित्र॒/विषणा वा प्रवपर रहता है, जशकि उप्याग में प्रत्पक्ष-प्रप्रस्पक्ष दोनों रुप 
मे चित्ररा किया छा सदपठा है। कार्य-ब्यायार की प्रमुखता शोर प्रत्यश-दर्शन के कारण 
मादक ने पात्र धपिक प्रभावशानी गिद्ध होते हैं मोर इस प्रकार को प्रमावशातिता को 
विमित के लिए उपस्यागकश्ार को और प्रथिक स्यापक भूमि ध्पतानी पड़ती हे । 
जहाँ माटक में बार्- ब्यापार को प्रधावता होती है, व्दाँ उपस्यास में चरित्र के भोतरिक 
बा-स्पापार को धधातता होती है । यह निविवाद मिद्ध है हि प्रत्येक प्रकार के उपन्यातत 
में किगो ने डिसी रूप में चरित्र को झवस्यित्ति हवात्रों है, डिम्तु वही उपस्पास साहित्य 
मो हृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण माता जाता है, जिसमें चरित्र की प्रधानता होतो है । 
उपस्थासशार घपने पात्रों की मानसिक ग्रृत्रियों का उद्धाठन कर पाठक के सामने ऐसो 
नई भोर विस्मयकारी वस्तुप्तो को प्रस्तुत कर गकता है, जिन्हें देखकर वह विमुर्ध 
हो भरता है । बह भिनपाः्मक भोर विश्लेषशात्मक पद्धति को झपता कर नवीन 
सौन्दर्ये-स॒ष्दि कर सकता है, जच॒कि नाइकडार के लिए इतनों प्रधिकर सुविधा नहीं होती । 
विश्तेपणात्मढ १८्धति उपन्यासकार के जिए विशेष बरदान है, किस्तु उसके दुष्प्रयोग की 
भी संभाववाएँ भधिक हैं । यदि उपन्‍्यासकार परित्यितिभौर बातावरण को ध्यान में रखे 
दिना ही दम पद्धति का उपयोग करता है तो उसको सारो तिभिलि भ्रस्वामाविक भौर 
दृधिस हो जाएगी । साष ही विश्लेषण का सहारा लेते हुए उसे यह भी ध्यान मे रखना 
पडता है कि विश्वेषण की जिस पद्धति को वह पपता रहा है, बह स्थिति-विदशेष में 
उपयुक्त है या नहों । विश्लेषण की धुन में जब लेखक शम्बे-लम्बे सवाद, व्याश्यान, पत्र 
भादि को भपनी रचना-प्रणाली में उठकी स्वाभाविकता पर विचार किए प्रिन योजित 
करने लगता है तो उसकी सारी योजना नीरस हो जाती है झौर इस प्रकार 
उखबा उद्देश्य दातिप्रस्त हो जाता है| मनोविज्ञान ने लेखक को चहुत ही व्यापक भौर 
महत्वपूर्ण भूमि प्रदान की है। यदि वह सावधातों से उमका उपयोग कर छके तो 
पात्र के चरित्र के भनेक आयाम सुन्दर रीति से उद्घाटित हो सकते हैं भौर जीवन 
को नये घिरे से सममने का भच्छा भवसर प्राप्त हो सकता है। इसके लिए 


साद दिए 
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कार को पुतता में उन्‍न्‍्पायशार धषपिदड प्रश्यो टियरियें दया है । उसे साधा मौर 
दोडफो-डिपशों कणये डो पूरी हदवतता रहगी है। बद धयने बातों डो बराक 
दिशेषामं को पूरी डुद्सठा मे उद्पादित कर खड़ा है । साट इडार दो एस प्रश्नाएकी 
गुविधा नदी तरह होगी । विसेषण दृद देवा दामन है, जिगहे प्रापार पर छापागशर 
गधिशील पाों का निर्माण कर सझया है धौर ययादसर दार्यों के सनो$मों, भार्ओों, 
भ्रावेगों भादि पर पड़ाग डावकर घने बित्रण को गम्भीर प्ौर स्मार्ट बना सडठा 
है । धापुतिक मनोविशान चटिव-वित्रण में भपिक मद्दायक सिद्ध हुफा है । मातवन्मत 
को बहुत सारो प्रुत्पिमाँ सामने भाई हैं। ध्य मदद भनुमय होते लगा है ढि मुप्तका 
जो एप प्रकट है, उसे उसका प्रप्रकद सूत्र ध्रधिड़ बड़ा प्रौर गहने है। मातव के 
बेतत से उसका पभेवत प्रभिक मंदृत्त्यपूर्ण है जो उसके ार्प-ब्यापार की सर्वश प्रभाविठ 
करता रहता है। उपस्यासक्र विभिन्‍न प्रणातियों से प्पते प्रावों के जेदता-मरैदद 
मस्तिष्क के बहुत सारे पक्षों फ्रो विश्तेषित कर उतके चरित्र के भूबमदम 60र्त्वोंको 
उद्घाटित कर देता है। विश्लेषण-पद्धति में लेराक की यह ध्यान रखना वाहिएं कि 
वह जिस किसी तत्द को प्रकाशित करे, उसे वातावरण भौर प्ररिह्पिति के भनुदत 
स्थिति भे करे, विश्तेपशात्मक 'रित्र-चित्रण उसी प्रापार पर स्वामाविक हों 
सकेगा । 
माटशोप अपया प्रसिनयात्मक विधि--४ प्रकार का चरिक्र-चित्रओ ध्धिक 
स्वाभाविक धोर कलात्मक होता है । सेसक प्रपनो भोर से मौत रहता है। पात्र दी 
भागे बढ़कर विविध परिस्थितियों भौर घटना-चढ्रों में भ्पने वैशिष्टय-दौर्बल्य को प्रकट 
फर देते हैं। उतके पारस्परिक कयनोप्कषद से भी उसके मनोमाव, राय-द्वोप, रुचिं- 
भरुचि भादि व्यक्त हो जाते हैं । 
घटनाओं द्वारा चरिश्र-चित्रण--परिस्थितियों भौर घटना-चक्रों में ५टकर पात्र 

अपनी जैसी प्रतिक्रिया व्यवत करता है, यह उसके धारित्रिक घंटक की परिचायिका” 
होती है । धटवा से व्यक्ति का चरित्र द्वी उद्घाटित नदों द्वोता, वरवु उसका चढहिए 
परिष्कृत भी होता है । घटनाएँ उपन्यास के कार्य-ब्यापाद को ही गवि नही देवीं, 

पाती के चरित्र-विकात भोर उसके विविध पक्षों के उद॒घादन में मी . 

होती हैं ॥ 
कथोपकथन हारा खरित्र-चित्रश--कयोपकथन की योजना एक तो 
विकता लाने के लिए होती है झोर दूसरे पात्रों के चरित्र-उद्घाटन के लिए । * 
से लेखक जो कुछ नहीं कद पाता, उसे पान भपने स्वामाविक संवाद मे - है 


की स्थिति मे उन्प्रुक्‍्तता रहती है । इस कारण ग्ात्र बहुत सारो ऐसी 


सुंवाद 
जे हीं भौर उन बातों से उतकी चारिविक 


जाते हैं. जो भग्प स्थिति में समव नहीं 


चरित्र-चित्रषा ३३ 


आवश्यक है कि लेखक भपनी भाँखें छुली रखे भोर जीवन से ही एसे पात्रों को ग्रहण 
करे जौ हमारे समान ही द्वाड-माँस के पुतले हैं, जितके भ्रपने सुख-दुःस हैं, श्रपती रुचि- 
भद्दचि है भौर भपती भावताएँ हैं । 
पनुफूलता--परिस्थिति भौर वातावरण के भनुकूल ही पात्रों का विकास होना 
चाहिए । परिस्थिति की बाध्यता बुछ दूसरी द्वो पर पात्र किसी दूसरी दिशा में प्रवृत 
हों, इसका उपन्यास की रचता पर बुरा प्रभाव पडता है । इसी प्रकार चरित्र का विकास 
कचानक के विकास में सहायक द्ोता चाहिए ॥ उसके कारण कथानक के प्रवाह में किसी 
प्रकार का व्यतिक्रम नहीं भाना चाहिए । परिस्थिति, देश-काल झौर कयातक के पनुकूल 
यान्नो को स्थिति स्पृहणीय होती है । 
सजोद्ता--स्वामाविकता में ही हम कद भाएं हैं. हि पात्रों का सम्बन्ध हमारे 
जीवन से होना चाहिए । वे हमारे जाने-पदहचाने होने चाहिए भौर उनमे मानवीय साववा 
का ऐमा संस्पर्श होता चाहिए कि वे पाठक को प्रजनबी जैसे प्रतीत न द्वो । सदि परत 
उपस्यास मे मानवीय धरातल पर प्रस्तुत किए जाते हैं भोर मातवीय भाव-संस्पर्श से 
सम्पन्न रहते हैं तो वे निश्चय ही सजोवता सम्पन्न रहेंगे तथा पाठकों पर उनका 
विष्याट्मक प्रमाव पड़ेगा ॥ 
पात्रों के चित्र मे उपस्यासक्ार को सहृदयता रखनी चारद्विएं। प्रपने किमी 
मिद्धांत-विश्ेष को प्रतिष्ठा के लिए उसे झयने पात्रों का गला गद्दी घोटना चाहिए । पात्र 
के किसी प्रकार के विकास या परिवर्तन को दिखाने के लिए उसे यधेप्ट कारण उपरिधद 
करने चाहिए । घरित्र-चित्रणा का द्षेत्र भत्यन्त ब्यापयक्र शौर विशात है। लेखक को 
अपनी प्रतिमा के उस्मुक्त प्रयोग के लिए यद्द झेत्र भत्यन्त उर्यर है। वह छिसो भो रूप 
में माववीय सवेदना को केन्द्र में रख कर धपने पात्रों का निर्माण कर सकता है। 


श पापा दुस्या 2 7४ बचाए 


विखदाधििएिड *ड्त ही धर सारे विद गो टब्जी है । 
भरिद-विशात की वि प वाई --कयातयदढा# थाये थाशों डी वि दौर 
दहेपत हैं गवडर हो?! है 3 उत5 उ75 बाड़) इंच 4878 # होगे है डि6५हे गहरे ह। 
मैं शक स्गोरस झयुदुय के बाइ्ह बढ हरे ॥ पाती घतती रचहा ही हुए शो 
दूर्त इवा) के हिए सेचद हो १4 प्ूतद्ठा सिचशाएत को शोर सभ्य देह फत है। 
कैप दा, दामाहिडरा, धंदुहुववा, धडीवया, ध्ाहि हैं। दुरा हैं गो चहिनिएंश 
को हरि बउव या घर बियर सवा गर १ है । 
सौचिकता-+प्वता-४वतय में आनिदया हा मटुए बड़ा मर होठ हैं 
अचाएक की घोलिकत बढ़ते घटरदददयों होगी 2, डिपदे लेधऊ का प्टिद्ोतो बिदेग 
हए में छयता मंदरद रथ है । एच ही <प/च दो शा दीन था प्रेस सभा है हाप 
की दडुऋर पिल्‍े रव पाए्ट बसोठा है ) ददी 28९ वादों को हट भी होगी है । रो 
शितद् बिता दशक ४तिममा बरपन्‍नन दोदा घोर जिमशा विमद-शोदत जिंदा परिरर 
होती, गो पाये उठे ही शौलिर होप।) बीत हो प्रवता विद्ि्ड ब्वहि!त होता 
भादिए्‌ घोर बढ स्यति/व इसता रपष्ट धोर बमारगानी होता बादिट €ि प्राठह भोहे 
तो कध्यता डी दरों मी उसे पस्प् ऐसे में। जिय आशा जो दी व्यक्ति शूयन्‍्भाशर, 
इविन्य्यवद्ार थाई में दक बगावत गटों होते, उपी प्रकार दो बाद भी एड समान नहीं 
होने चादिएं । एव थाव प्रवश्प दैरिमोजिक्या ही पुत में सेतहडों ऐसे दाठों का 
सुजत सही काना चाहिए जो इस गधाए के ही अयीय ये हों । पढ़ ऐसे परा्ों का विर्मार 
दर सज़ा है जो मूठ या वर्यमान हे शी ने हों, दिसु मविष्य में शिवद्रो भावना 
ही । परन| मानवीय गाव व हपर्श धयेज्ित्र झप में होता चाहिए, प्त्यपा दान 
दुप्तलिका के धमाने ये पात्र क्रीध्ा-शोतुरु ही शिद्ध दोंगे । 
सडामाविषता“ात्र स्वामाविक तभी प्रतीत ह्वो सकते हैं, जब कि पे हमारे 
यो के द्वी प्रवीव हों । उन्ें धरतिमाववीय श्रयृत्तियों से युक्त दिशवा उ्बित नदी होता । 
बुध से लेतर धादर्श के निर्माण को युन # धपय बाजी मैं बत्यमिक गुट धारोतित करने 
छग्ते हैं । परम कारण वे पात्र गुद प्रविज्यद्ववीर भोर कुछ घरवामाविक प्रतीत होने लगते 
हैं । पाव ऐसे होते चाहिए कि प्राठक उतकी उंगलियाँ पकड़ कर जगत का भ्रमण कर 
सह, जीवन-जयगद्‌ के बेहुत सारे रहस्यों को उनहे माध्यम से जाद धक्के भौर उन्हे भपना 
मित्र समझ सके । इसी प्रकार किसी पात्र की चारिव्रिक दुर्वेलता दिपाने के लिए उससे 
सभी प्रकार के दुर्गुणों को दिखाना भी प्रशाव की दृष्टि से उचित बंदी होता । दुर्गुं के 
साथ इुछ गुझों की भी स्थिति हो सकती है, जिनमे बह मानवीय हि प्र प्रतिष्ठित 
माववीय भावों के स्पर्श के विया चढ़ मावव नहीं दव सकता भौर 


सकता है भौद कि 
दा लक विकास स्वाभाविक नद्दी प्रतीत दी धकता । स्वाभाविकता के लिए यह. 


>-/ 


हा की 


कक पक्ष) घर 


शान है स्टार शिएे (दाद दिरेप को चर्चा रे है घाषवा धाते स्यत्थिएत शगबदवेप, 
शपवि-्टाए दि दर प्रशाणा शारों हैं। सायास्याः सरत सेशेकू छपते पापों को विमिस्त 
अत्फ्डन्दि दे शातर कर उप़हे अरित्र के विशिल रइश्यों शो पापों के सामने रख 
से) है। ऐहा करते में रे स्वयं पाती शोर से शिएणी देने को शावश्यक्ता नहीं रह 
छाती शोर धशहा रर्शोषम सापत है विमिनत पात्रों का वाताताय॥ मन की शुत्वियों 
सर शावदाणों दे शुरम्शे भौर प्रशाशित करने का साथत्र भी बार्शापार है ) 
श्यलि धपती झावदाधों, पपती झातयिर प्रतिक्तियाधों को किसो ने किसी रुप में घगने 
किसी प्रंदरंग के सामने शहर थोदा हतरा घनुमद करता है ! सुग्शाः्मकस्पिति 
थो टूसरे के धामते प्रदट कर बड़ घातर्‌द को घतुमव करता है । मनुष्य भपने 
शु्त कों भप्रों भ॑तरंों में शाट कर घोर पध्रधिक सुग्री होता है घोर दुःख को 
झपने धंदरंगों के शामते बहू कर घपने ध्रायकों मानसिक ततावों से बचाता है। इस 
अ्रकार यह दांतों के सनोविश्तेषशा के लिए भी घावरपक्त सिद होता है, जिससे उनके 
अर्तत्रि के ऐसे पद भी लुत्र जाते है, शिनरा दूसरे झप में सुलता संभव नहीं है | 


कयोपर्पन को एक उपादेशा यह भी है कि उससे लेखक का उद्देश्य भोर 
अभपिक रएपष्ट हो जाता है। इसमें कोई भरदेद नहों कि लेसफ़ जीवन भोर जगत्‌ का 
बित्र प्रस्तुत करता है, हिल्नु उसकी दृष्टि कितनी ही वस्तुनिष्ठ ब्ों न दो, उसकी 
निमी, पैयततिक द॒प्टि का सबंधा धभाव नहीं होगा । मूलत) जीवन भौर जग के प्रति 
उमभ हृष्टिकोए्ा ही प्रधिक मदर्वपूर्ण होता है, जिसके प्राधार पर वह भपनी रचना 
का इरायन करता है। यदि वह संर्वक्ता को होती को प्रपता कर पभपनी रचना 
लिखता है तो घीच-बीच में वह भपनी टिप्पणी देता जाता है भोर प्रपने जीवत-दर्शन 
को भारोपित करता चलता है, किस्तु जद यद्ट दूमरी ऐैली प्रपता कर चलता है तो उसे 
पधपनी जीवत-दृष्टि प्रत्यक्ष रूप में भारोतित करते का भवसर कम पििलता है । इग 
कारण वह पात्रों के साध्यम से भपदी विचार-भूमि को प्रस्तुत करता है। कोई दे 
कोई पात्र सेखक के विचारों का वाहक होता है। पात्रों की पारस्परिक वार्ता से उसका 
दृष्टिकोण प्ौर प्रधिक स्पष्ट हो जाता है। इस प्रकार लेघक कलात्मकता को कियी 
प्रकार को क्षति पहुँचाए बिया भपता उद्देश्य पूरा बर लेता है। किसखतु कयोतकथन का 
अपने दृष्टिकोए का प्रतिपादन करने के उद्देश्य से उपयोग करते सम्रय उसे प्रत्यधिक 
सावधान रहना चाहिए ॥ स्वामाविकवा को बनाए रहते हुए द्वी वह पात्रों के माध्यम से 
अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत कर सकता है । यदि उसने छिचिंत्‌ उतावलापन भौर किचित्‌ 
असावधानी दिखाई तो बढ़ जिस उद्देश्य से परिचालित द्वोहर भपने पष का निर्माण 
करता है, उसका वह उद्देश्य ही धराश्ायरी हो जाएगा। पात्रों को परिस्थिति, मन 
स्थिति झौर सामर्ष्य को समभते हुए उसे कथोपकृथव की योजना करनी चाहिए ॥ 


कथोपरूपन 


#पोरर॑दत हा सम्दत्प कपा-दस्तु भौर अरिि-वित्रण दोनों से है । धाश रत 
इफग्यास साहिदय का जिस सप में विड़ाय हो रहा है, उसे देशरें हुए बह कदानं 
सकता है कि कपोगुभत उपस्पास के लिए भतिषायं हतह्द रहीं है, हपायि उपसश्य डा 
साम्ास्य परम कपोरहघत के बिता सीरंस हो जाएगी ॥ उपस्यास की हवागाविदयाँ 
कपोरक्घत पर मर करती है; हिखु येद रवामाजिदणा तभी बनी रद धड़ती है, अर्शर 
डाठागरगा घोर बरित $ घनुदुस उसको मोजता की ज!२ । कपो7हुप। में कपार रु ढा विशए 
होगा है घोर वारजों डी आर्तधीरेढ़ शिपतरपों का प्रक्‍ताशन भो होतः है । ढ पो।इपन इभो* 
कसी बावाइरश के विमय में भी श््टारक् हो है । साजसय 7 में कश्रोपकपर बडा 
बहु हे दिशा छौर स्राभपविह यों के जिए हो अरत्त होऐ है, हि] बातों को बर्द(विर 
विश्ेदा्ों को हशाटत उयहा शशि": परम है । करान्वाजू हे दिद्यण के तिए लेख 
आमागगं उवे गए के बो।श्पर वा दयोव इाया है, अर्वाह कं! ढ़ मे अधप 7: 
इषागशद ऐैपी कोट होठ शर्दुठड अर्जी होती ह!७थो झयाददा शाप में कराकर हे 
दशा में गशारह वि होती है। छदप्टद इसता को बोप बहुत ४९ देश शाहहव 
की हशमरविह हा नें िए इ!३ड होठा है? वधीडिए हिती बाषों को इतोँ ढे बलच्यथ 

शो दर्द दिशा जगा है। रात उपध्याश कार इंच पडा को बह का बा दी 
उुभल ते इशोव अरे हैं ४१९ ढचा१७ को सपाइ(४7 को दर! रण है बच 
अर्जी हम ९१) दिददित 8१९४ है। कपतद के विज है ६५ ५३९९ का ४१४ कह 
मदद धर तिकत सारण है इचवररच ही है । १ सेब हु अर बल करत को 
बट हित रि शदच्पढु 4 के हकोत झा 2१ इधयात क ऋन्राबएटबत 
धबाएरों 
इष्पड४१ 08 हे 2 कूर की | ७ 8: 
बे करत इतज किचर है का 308३ के. जातक ह 
करे को >रै के किदर टच ड़ +फड़ क7 अकना 


अ०१कक व य24८2४7 ढत ७ एटरय हुनर सतत अडएलक 


> इ 
क्कव है । 4: 
डे हप है दिया बा है ॥ कश७ए 


कयोपकथन ३७ 


को गई दस्तु कितनी महतीय और उदात्त क्यों न हो, पाठकों पर उसका विपरीत 
प्रभाव पढेगा और एक प्रकार को नीरपता भा जाएगो जो रचना के प्रमाव को व्याहृत 
कर देती है । उपन्यास के स्वाभाविक विक्राम में कथोतक्रथत के कॉरख किसी प्रकार 
का व्याघात रोनकता को न्यूत कर देता है । 
अपपुक्तता-- कथोरकथन पात्र, परिस्थिति भौर घटना के उपयुक्त होना चाहिए, 
तभी वह सरस औौर प्रमांवोत्यादक हो सकता है। भ्रनुपयुक्त संवाद भशक्त होता है भोर 
रचना को प्रभावहीन बना देता है । 
प्रनुछूलता--कथोपकथन पात्र, परिस्थिति भौर घटना के भनुझूल होने चाहिए । 
साधारणतः भाधा के प्रयोग में भी लेखक को सावधाती रखती चाहिए । बाचक, वृद्ध 
यथा युवा को भाषा उमकी वय, शिक्षा, जोवन-स्तर भौर परिवेश के भ्रनुहुन होनी 
चाहिए । किसी पज्ञानी से दार्शनिक व्यास्पान दिलाता भषवा किसी भवोध बालक को 
भाषा में रहस्पमपता मरना सर्ववा पनुचित होता है। साथ ही यह भी विनारणीय 
होता है कि कब, किस रूप में संवाद नियोजित करना चाहिए । कल्पता कीजिए किसों 
मृत अ्यक्ति के दाह-सस्कार के समय बुछ पात्रों के संवाइ का झवसर लेखक निकाल 
ज्ेता है। उस समय यदि पात्र जोवन की दार्शनिक व्याख्या प्रारम्भ कर दे पौर जीवत- 
मरणा के सम्बन्ध में विस्तृत व्यास्पान देने लगें तो उपन्यास की रोचकता बाधित हो 
उठेगी । ऐसे प्रवगर पर दुःख भौर समवेदना का नितता महृत्त्व है, उतता जोवन-मरण 
के दार्शनिक विवेचन का नहीं । 
सम्बद्धता--कपोय्क्थत का पूर्वापर सम्बस्ध प्रोक्षित है। कयोतरुपत की 
झावस्मिक भवतारणा हास्पास्पद होती है । लेखक को कपोपकयन की योजना करने से 
पूद भूमि निमित कर लेनी चाहिए, जिससे वह कथातह के प्रशाड़ से पनुध्यूत रहे प्रौर 
किसी भी रूप मे ऐसा प्रनीत न हो कि वद बाहर से भ्रारोरित है । कभी-कभी किमी 
भनुच्छेद के भारस्म मे ही कथोपरुपत की योडनां की जानो है। ऐसा संवाद 
कपानवा या भ्रग-रूप ही होना चादिए । ऐवा होने १२ उसडा पूरर सम्मस्ध बला 
रहेगा । 
लापव (संह्षित्तता)--वपोरकथन शा साधव कहानी धौर नाटक मे प्रमावान्विति 
की द॒प्टि से प्रपिक उपाद्ेय होता है॥ उपन्यास में साथद घंवियाई नहीं है, क्योकि 
उपन्यास था झोत्र ब्यापक होता है घौर उपस्यागक्ार बी सवाई के माष्यप में पारों को 
चारित्रिद विश्येषताप्रों को प्रवाशित करते वा सवगर छणिक प्राप होता हे। उपस्यास 
शा पाठक विजिय विस्तार को शदने बर सबठा है हदायि संदाद का सापद स्पूटशीय 
होता है, वह रचता को रोचकता को बड़ाठा है प्टौर उपमें एश प्रद्यर ही सह वहता 
भी होगी है छो रघदा वी प्रसदिष्णुदा मे सहायक हीती है। संदे”्य सवार्ों को 
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कथोपकथन का प्रयोग दातावरण को सृष्टि के लिए मो हिया जाता है। 
सामान्य स्थिति में ऐसा नही होता । ऐसे उसस्यातों में इसका इस रूप में प्रयोग डिय 
जाता है, जिनमे वातावरख की प्रघानवा होतो है । 

प्रौर भ्रमैक रुपो में उपन्यास की प्रभावमयता को सबुद्धि के लिए लेख 
कथोपकथन का उपयोग कर सकता है । घटना को भाकह्मिक मोड़ देता हो, पातो के 
धरित्र कै दिसी विशेष कोश को उद्घाटित करना हो भथवा किसी प्रकार की नादकीरय 
को उमारना हो तो लेखक कपोयकषन का उपयोग कर सकता है । कपोपमन कर, 
किस रूप में प्रावश्यक है, यह लेसक के निर्णय भौर विचार दाक्ति पर विर्भर करता है 
भोर उनकी निर्णय-शधक्ति जिततदी परिषद होगी, उसकी विचारन्धक्ति गिली छ 
दोगी तथा उसकी परिस्थितियों को पकड़ जितनो मजबूत होगो, उसतहा रुवोरझवा 
उतना ही प्रमावश्ञात्री, उतना ही राजीव भौर उतना ही स्वामाविक बन पड़ेगा । 

कथोपकयम के गुश--पभी तक हमने यह देसा कि लेसक कित-हिन परितिषं 
भोर हित-किस रुपों में कयोपकृपन का प्रयोग कर सहुता है भौर ऐसा करके वह हिा 
रूप में प्थने भ्रभोप्ट उद्देश्य की प्रूति कर सेता है। भय हमें यह ऐेशना है 
कपोपकयन में ऐमे कौन से गुणा प्रपरिद्वार्य हैं, जिनसे पुर होते पर हो वे धर्मियें 
उद्देश्य की पूदि वर थाते हैं भौर जिनके प्रम/य में उतझा प्रमाव विपरीत हो शा 
है। ये गुण हैं स्वाभाविडदा, रोबकता, उपुक्ता, प्रयुहरलता, सम्यदा, धक्ियाता, 
सोरेस्पणा, ताटझोवता घादि । 

सवाभाविश्ता--कयोपकपन दाम्श्यः जीवत से नदों निया जाता, तप वाई 
ब्यायार बी वास्तविकया प्रवरप प्रदात रूरता है ठपा घडना-क्रम हो विकलिककलली 
है । बपोररपत बा प्रयोग करो गसये सेशह को यह प्यात रखा बादिए हि मई 
पर शित थार्णों हे मप्य उयड़ा प्रपोष हिशा जाता है, उाहे मध्य उड़ा प्रयोग उि 
है पा सठो । एबाझाविश्तों के लिए मौजि्य धावारद्ध औै। धोजि'य में रपात, ढॉ4, 
कद गौर काई-स्यायार का धौर्षिष्य रध्रिविश्ट है। इलस सरधों श्या।में रुख ९ 
यदि कपावर की पोशया होगी, तभी बड़ रदामाविद हो शह़ेगा। रवाभाविहता हे 
किए भय $ पयोत में भी गावधाती घारापरद होगी है। वाजों की हिद्वा, बहाल 
हिपति, जीववरहह गो घटता-विटेय दो ब्यात मैं रखो हुए माया पा परत हटा 
बादित ते ज सद राधर हो यबार्प का घाघाव देती बहती जाया ही बपुणक ही, डियने 
इादिति पाकर करों । 

सोबध्ना-यं शा को परोबवा बएवित घौर दुष्यर प! होतो ४हि!। बह 
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जैसा प्रतोत होता चाहिए । उपन्यास के कपोपकषन में स्वतः स्फूरत झावश्यक है । यह 
पाजों के मध्य को स्थिति को दिखाने का भादर्ण साधन है । यह सम्बन्धों को प्रकाशित 
करता है । इसे इतना प्रभावोत्यादक होना चाहिए कि पात्रों के पारस्परिक सम्बन्धों 
का विश्लेषण भ्रथवा व्यास्या भ्रनावेश्यक् हो जाए। कथोंयक्रथन सर्वाधिक दृश्य और 
प्रभावमय भ्रातर क्रिया है, जिसे उपन्यास के पात्र कुशलता से पूरा करते हैं। यह पात्रों 
के भानसिक्ष प्रत्यक्षीकरएण का साधन है । 
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शा यही दितियता बह होठों टरैडिये रचठी की प्रमोडालिति को पीश सा 
डे है । 
हि शोद्रिीीता-नयजाइ को बादता संदाद के लिए सदी होती आहिंद। शोर 
दोदे कोई थे कोई उत्ेय दोय दिए । कपोंगहपल डा सटे पदता-हम हा हि 
पारोडी चाशितिद विश्रेषञ्ञा का अहयामत घी! बाधररणा की खाव्दि है। ही 
घरटेशयों को ध्या। में रस कर वैटाड़ को संवाद विवोजिय झरने चाहिए । बीलडा 
जिप अस्यूत करना धयवा जीवन छी स्यारया झा घयवा मातव-्प्रनुश्नति हा जशण 
कला का दम है। उपयोग का भी मी पर्म है। प्रवेः धंगाद इसे भी मोर देता है 
ब्रोडि उपस्याग हो ध्रोतिक प्ररिदति का वह भी एं% भंध है ही । 

माटशीयता--साटडीवला सरामास्प रूप में रवामाविकतां की विरोधी है। फ्खि 
कलारमकर्वा के लिए धायरपक है । कोई भी घने दैवरिदन जीवन में जैसा म्यवर्द 
करता है, मैनी दान घीत करता है भौर सै सगदों का प्रमोग करता है, मदिं उते दब 
मधार्ष शए से प्रस्तुत कर दिया जाएं तो रचता को रोबरता नष्द हो जाएगी ! पी 
कार तेराक यभाप॑ को कसाटमक बातो वद्धताकर अस्तुत करता है भौर धंबाई 
प््षित्र, रारिविक सपा ध्रमावशाली बना देता है। इस प्रकार की क्षित्रता, सारेविकता 
भौर अमावशाविता नांटकीय द्वोवी है, डिल्तु इसके याप स्वामाविश्ता भौर मयारे का 
आद भी विद्यमान रहता है ! यवायवादी धोर प्रतियपा्य बारी इस प्रकार कौ 
को ते प्रपताकर मूल, पपार्पह्प की अस्तुति को भ्रधिक महृत््व देते हैं । परिणाम पढे 
द्वोता है कि संवाद सर्त भौर भोदे रूप में धामने पाते हैं, उनका प्रमाव क्षोम: 
होता है। भश्तीत भौर भद्दे झब्द प्रयोग यध्रि साधारण रूप में बोलचांले भी भरता 
में द्वोते रहते हैं । ऐसे प्रयोग के पीछे व्यक्तितविशेष के संस्कार झौर उसका एरिवेरय 
होता है । पह यपार्थ है, इसे भस्वीकार नहों कमा जा सकता, परन्तु यधार्थ की हट 
अल्ठुति में भाषा-संस्कार-च्युति कथमपि शझोमनीम नहीं है । 

सक्षेपर मे हम कह सकते हैं कि प्रात्रों के चरित्र-चित्रणा भौर बहुत-सी परि” 
हिवितियों के सुन्दर चित्रण में कपोपरुधन का बहुत बड़ा महत्त होता है । कयोरकपत 
से उपत्यास में वाटक के भवुशासत भौर वस्तुविष्ठता के तष्व प्रभावशाली ढग से 
के जाते हैं 4 कथोपकयन में लेखक को भपने कीशल का परा-ूरा परिचय देवा पड़ता है 
पपिक वैर्य-रखता पड़ता है, तभी उसकी रचता में स्पष्टवा भौर स्वामाविकता 
कथोपकूथत को किसी विच्ञार की ममिव्यक्ति का बरढेंत विधभार ही के लिए 
नही होता चाहिए ६ विदार वहीं तक ग्राहम हैं, जहाँ ठक वे उ्े पातों पर अकाश झाक्ते 
हूं, जो उन्हे भभिव्यवतत करते हैं ॥ कथोव्रकयत के लिए. उपस्यास के श्रन्‍्य तत्वी की 
पवेक्षा भविक कला भोविस्यक होती है, बयोकि वास्तविक ये होते ढए भी उसे चास्तदिक 


झौर बहुत 
झा पाती है । के 
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सामाजिक, सॉस्यृदिक चेतता, पुरादी परम्परापों का पवित्रमंशा कर सकता है, किन्तु 
ग्रविक्वमणा दे विए भो उसे ग्रघनी परिग्थितरियों से झुमना पडता है । इग कारण 
निषेधात्मक रूप में हो सही, पर परित्थितियाँ उसके निर्माण में स्थित रहती हैं ॥ 
उपन्मागरर जब झयने पाषों को भपनी रचना में जीवन के विविध पक्षों को प्रनुभृत 
करने के लिए भौर क्रिया-प्रतिक्रिया के लिए योजित करता है तो बह उन्हे देश-काल 
में मम्बद् स्थिति में ही दिखलाता है। ऐसा होने पर ही पात्रों मे सबीवता होगी भौर 
कथानतक प्रवाह ध्रविच्धिन्न बना रहेगा ।+ इसी कारएा कपानक के पात५ वाह्तविक पोज 
के समान देश-काल के बन्धत मे रहते हैं। यदि उन्हे देश-काल के वन्वन में न दिखाया 
ज्यए तो उनका स्वरुप हीडुछ इतना रहस्यमय होगा कि प्राठक़ कुछ भी समझ ने 
रकेगा। प्राधुनिक युग में जो उपन्याम लिसे आ रहे हैं, उतमे वातावरण की प्रधानता 
रहती है सौर ऐमा होने के कारण ही ऐसे उपन्यास ययार्य का सर्वोत्तम प्रामास प्रस्तुत 
गर पाते हैं। 
प्राधुनिक युग में यह प्रयूति विशेष रूप में लक्षित्र दो रही है कि फिसी वस्तु 
ब! झंकत इगू रूप में रिया जाए कि एक तो उमका प्रत्यस्त स्पष्ट चित्र पाठक के मनेः- 
पदल पर पहित हो जाए मोर दूसरे उसका विध्यात्मक प्रभाव पड़े । लेयक जिस बस्वु- 
विशेष को भपने पाठकों तक संप्रेषित करता चाहा है, उतका उवित रीति से सम्प्रेपण 
हो सके । ऐसा करने के लिए लेखक के लिए देश-काल को सूदमतम विशेषताओं का 
सम्यक्‌ ज्ञान होता चाहिए । सप्ताज, सस्क्ृति, धर्म, रोति-परम्परा, बेश-पूपा प्रादि के 
सम्बन्ध में उतका निश्चयात्मक ज्ञाव द्वोगा चाहिए, बपोकि इन्द्ी के सद्दारे बह श्रयने 
कथातक को खड़ा कर सकता है । इसके अतिरिक्त लेखक को भोगोलिक जानकारी भी 
बहुत भच्छी होनी चाहिए । हिसी प्रदेश-विशेद का वर्णन करते समय लताओओं, पुल्मो, 
बुक्षो, फूलो, दस्य धादि के वर्णन देश-काल के अनुकूल हो। ये देखने मे सामान्य-मे 
खगते हैं, किन्तु रचना में इनका विशेष महत्त्व होता है । लेसक जिस यथार्ष-निर्मिति के 
लिए इतना भधिक श्रम करता है, वह सामान्य च्युति से घराश्ायी हो जाती है 
प्राजकल सामाजिक उपन्यातों मे एक विश्वेप प्रकार की प्रवृत्ति परिलक्षित द्ोतो 

है | लेखक किसी क्षेत्र-विदेेष को केन्द्र मे रख कर भपने कथानक का निर्माण करता 
है । उसका उद्देश्य होता है उस क्षेत्र के जत-जीवन को भाँकी प्रस्तुत करना, जिसे वह 
बदलते हुए परिवेश पे प्रत्यद मूइम रूप]ैमे भकतित करने का प्रयास करता है। प्रेमचन््‌द 
ने भी इस प्रकार की प्रवृति दिखाई थी, डिस्तु उनके चित्रण मे क्षेत्रीय रंग हलके एप 
में ही उमरा है, जबकि क्षेत्रीय रग को प्राथान्य देने वाले ऐसी प्रत्येक समय शिच्प-विधि 
अपनाते हैं जो क्षेत्रीय रंध को उमरारने से भधिक से भधिक सफल हो । ऐसा करने के 
लिए उन्हे देश-काल भोर वातावरण को सबसे प्रधिक महत्त्व देना पढता है । थे क्षेत्र 





देश-काल भौर वातावरण 


उपन्यास धाहिएप भी घत्य विधायों के समाद ही तेराफ के कल्यवा-स्यापार कै 
फ्स्यश्प ही भपता रूपन्यारार आात करहा है। दाप्प्रतिक होते हुए भी बढ़े संस 
का भामाग प्रस्तुत करता है भयदा यद मी कह धहते हैं क्ति सरय या मपा्थँ की भ्रावि 
उत्पन्त करता है। सटय से होते हुए भी सत्य जैसा प्रतीत हो, ऐसा करता रघवाहार 
के लिए भावश्यक होत। है । इस कार्य में उम्र जिस सोमा तक सफलता श्राप्त द्वीती 
उसी सीमा तक उसकी रबना भी सफल मिट होती है। इसके लिए बढ मपते विविष 
कलात्मक सापनों कया उपयोग करहा है, उनमे देश-शाल भौर वातावरसा की निभिवि को 
भी झपना विशेष महत्त्व द्वोता है । 

लेखक जो रचना अस्तुत करता है, उसका सम्बन्ध किसी ने किसी रुषान-विशेष 
मै होता है । कैबल घटना प्रधान उपन्यात्त ऐसे दो सकते हैं जो देश या स्पाव की 
विशिष्ट बातों के उत्सेख के दिया पठता-क्रम के विकास को दिखा सकें, मशर्भ के 
स्वरूप की रक्षा के लिए उनके लिए भी यह झावश्यक होता है किये हंशविके 
विशेषताभों को समेद कर चलें । देश या स्थान में राजनीतिक, सामाजिक, सार्कतिक 
परिस्थितिपों भौर परम्पराप्रों आदि को प्रहर किया जाता है, किन्तु ये सारी स्थितियाँ 
सर्वदां एक समाव नहीं होतीं, वरतु तिरन्तर परिवर्ततशीच रहती हैं। इस कारण देश 
के साथ काल सम्बद्ध रहवा है भौर दोनो के भ्राधार १९ ही राजवीतिक, दामाजिक, 
दांस्कृतिक भादि विशेषताओ्रों का भकन उपन्यात्त में होता है | उपत्यासकार का 
उद्देश्य अधानतः प्रभाव-निर्मिति है भोर प्रमाव-निर्मिति के लिए देश-काल का 


चित्रष प्रावश्मक होता है. । कोई भी प्रात भपने परिवेश में जीता है! परिवेश से 

विच्छिल्त परिस्थिति मे उसका चरित्रांकन भत्यन्त किन होता है हा कोई व्यक्ति कितना 

ही महाद करों व हीः किन्तु उसे भपने परिवेश से वितग करके नहीं देखा जा सकता । 

बल्तुतः अपने १रिवेश् से विकप्चित होता है । जीवन के अति उसका जो हष्टिकोण 

दाह, उसके लिए फुछ सीमा चेक उसका परिवेश उत्तरदायी होता है | वह भप्रनी 
+ 


जल फरोक आकक्कुक्लक ४३ 


नाश) के हु/८४र की इप प्शपर को ऐैसों को धपवा रु३ छिय ऐैयों शा यो 
प््त्कैत 
कैडिन्लतलआ हरनणाशकार इक्टरियआर नटी होश, हिलु इतिशान भौर पुरावर 
है हाश शोपग को काट दरस्याव प्रशाव अरते दाग दऐडिटॉसिइ हीटनपम्पन्न 
कजाज हो है। हद रेचटापार देते मो हो सकते हैं जो रद्द घयने गरेपश से धो 
दीिनात के घ डवागन्ठप्र प्रशोठ को धापोहित भो करते हैं घौर उसे ऐशडिड्रासिक 
श्देधाए को भायामक्त श्य प्रशात रूर साहिद को उपादान भी खघनाते हैं। ऐसे लेखक्तो 
मे थी श्यर्घेकर परमाई झ्रप्रपण३ हैं। उतको छोडों ने इविहासकारों को भी हृस्टि 
अदात को है ! 
कैविन्ञानिर उपम्टास-लेलत में कच्पना-शक्ति छा सबसे क्‍झधिक्त उपयोग करना 
दरेदी है। छेखक को धरदी इत्यता की धाँतों से घतोत के साधारण से सांपारण चिए 
ओ प्राचीतता के हू रद में देखदा पहता है । जिस कियी बरतु, दृश्य, घंटता, क्रिया" 
स्यागीर, खाता जक, राजतीविक, धायिक, सौस्दृतिक प्रादि की उसे वर्शनां करनी होती 
है, वो ऐविद्वासिक परिद्रेष्य में, ताकात्रीन परिवेश में हो देखता पडता है । बहुत सजग 
होहर उसे पइ-निशेप करता पढ़ता है। उसके सामने पद-पद् पर झातरें हैं, जरान्मा 
आशा! कि उसकी सारी योजना मिट्टी में मिल गई। जिस व्यापक धरातल पर उसे 
बादावरण का निर्माण करता पहता है, उसे वद्दों समक सक्तता है। पुरावन 
को भरती नूदत दृष्टि से परष्कर उमे यह प्राभास देता पड़ता है कि सब पुराता ही 
है, दिगी बाज॑-लद का चित्र है। इस कारण ऐतिहासिक उपन्यास लेखक को विशेष 
हप से शोशन-सम्पन्न होता चाहिए, भम्पया जिस उद्देश्य से परिचालित द्वोकर वह 
सर्जना करता है, उपशा थद उद्देश्य पूरा ते हो सकेगा । 
ऐतिदामिक उपन्याम में यदि देश-काल का प्रतिक्रमणा कर किसी स्पायो भर 
सार्वभोमिक तत्थ की खोज का प्रयत्न हुमा तो उपन्यास की प्रमावान्विति में व्याघात 
उपस्थित हो जाएगा । कुशल रचनाकार देश-काल को परिवि हो में स्थायी तथा 
आार्वेमोमिक दत्त्वों को ब्यास्याथित कर सकता है । ऐतिहासिक उपन्यास में देश-काल 
का भाभास देने के लिए वस्तुभों घादि के नामों को युग-विशेष में प्रचलित नाम देने से 
भ्रमाव भोर प्रच्छा पहता है भोर परिस्थिति के यथार्थ का बोध होता है। वस्तुप्रों के 
दी नाम नहीं, बरमु व्यक्तियों के नाम भो काल-विश्येप के नामों से मेल खाते चाहिए । 
दनन्दिन जीवन के व्यवहार में वारत्ताबाप का रूप भी तत्कालीन परिवेश के भनुकूल 
डोना घाहिए 4 





ऐतिद्ाप्िक उपन्यास में वातावरण के निर्माण के लिए मापा का भी विशेष 


रे उपत्यास-कला ३ एड मूस्योकत 


मिशेष के जन-जीवन की सापारण से सापारण भौर धृद्म हे मूपठ्ठ तत्व को दुद्यना है 
अंकित करते को अल करते हैं। उतकी विरीदाण-शक्ति जिलनी प्वतत द्वीती है मौर 
शेत्र-विशेष के ज्ीयत का जितना व्यापर शात होता है, उतरी रचना उसी मगुगाव मं 
सफल तिद्ध होती है । रेणु' मैसे उपस्थासकार को हसी कारण इतवी झधिक सफलता 
प्राप्त हुई है। ध्यलिक उपस्थाय का शिवान्याय ही इस धाधाद पर द्वोवा है। ड्र्सु 
सामाजिक उपस्यास में यह गौश तत््य होते हुए भी भत्मन्त महत्ववपूरं होता हैं। सेवक 
समाज के जिस स्तर की लेकर चलता है, उसके सम्यन्ध में उसकी जानकारी मेष्ट 
होगी चाहिए । निम्नवित्तीय यर्ग, मध्यवित्तीय वर्ग, उच्वमष्य-वित्तीय वर्ग, उच्च वां 
सब की झपनी मपनी विशेषताएँ हैं, भपनी-भपनी जीवन-हप्टियाँ हैं। उन सब की 
अभावशाली भैकत उनकी भ्रपनी प्रृष्ठम्ृत्ति मे ही द्वो सकेगा। प्रेमचन्द ने प्रापः समस्त 
बर्षों को भपने उपस्यास का विषय बनाया है, किन्तु कोई भी वन पस्वामाविंक नहीं 
प्रतीत होता । मध्य वित्तीय. समाज की साम्राजिक, साल्कृविक भौर मायिक एप्छयूमि 
बैवैख कुमार ने भत्यन्त मर्मिक रूप मे भकित की है । वस्तुतः उपत्यास की प्रभावमंयत्रा 
को भक्लुएहा बताएं रखने के लिए भौर झपते चित्रश-वर्राव को तिर्दीप रखते के लिए 
लेखक के लिए यह भावश्यक रहता है कि वह भपनी भांसें छूली रखे भौर गिसे सपाजट 
विशेष का वह चित्रण कर रहा है, उसके अ्रत्येक्त स्पन्दत भौर प्रत्येक क्रियान्थापार 
को इस रूप में विरीक्षित करे कि वह सब उसकी रखवा-पामद्री द्ोचर उसके अति" 
>गंदन सथक्त भौर सजीव बना सके । 


हऐतिहासिक उपन्यास की रचना में रचवाकार की झांचलिक उपन्‍्यात्त के समाते 

दी या उससे कुछ भधिक देश-काल और बातारण की निम्मित के लिए समग रहना 
पडता है। कुछ लोग ऐसा मानते हैं कि ऐतिदालिक उपस्यातत लिखता सरल होता है 
किन्तु वस्तुतः ऐसा होता नहीं । कपावक का जाते होता भपने भाप में सब कुछ वहीं है। 
>ऐतिहापिक वातावरण का विर्माण करना विश्वेप जटिल होता है। उसे ऐसे संजीव 
बातावरण का निर्माण करना पड़ता है कि पाठक को ग्रारम्म से ही यह भगवुभव होगे 

लगता है कि वह भपने युग से द्वर किन्ही भुतकालीब प्रित्थित्ियों में पहुँच गया है) 
>कुछ ऐविहासिक उपन्यायकार ऐतिहासिक पृष्ठश्रूमि को भौर मधिक मासिक ढ्ग से 
अस्तुत करने के लिए ऐसी भूमिका को योजना करते हैं, जिये पढ़कर प्राठक कुब देवी 

इहिपति में भा जाएँ कि लेखक स्वेय अपनी उद्माविव वस्तु नदी अस्तुत कर हक 

-पूर्वकाल के किसी प्रामाशिक कथ्य को किचित वररिवर्तत रे मपने द्मदों में पर 
। भावार्य हजारी प्रसाई डिविरी मे मपने उपस्याव 'बाहामहुद को 

27 छ कर ध्याइचन्धलेख” मे इसी प्रणाली का भनुमरण किया है। कुछ मत्य 


प्रदेक प्रकार को कत्दतां प्रधान रखता में शैवों का विशेष मदृतत्व होता है। 
मूषतः रैणी ही एच ऐसा दतद है जो रचवाकार के वैशिष्ट्य का उद्घोष करता है।' 
दिवय-दस्तु बो जित प्रग्गात्रियों से हपा शित साधनों से प्रस्तुत करने रा प्रयल होता 
है, दत सब का धमारेश दैची तह्द में हो जाता है। भारतीय साहिएय-शाप्त्त्र में इसे 
हो रोति बहते हैं। बामत बी दृष्टि मे विशिष्ट पद रचना ही रीति है। दामन की 
रीठि को ही प्ांतस्दवर्षन ने संघटना का नाम दिया है। उनके भनुसार संघटना तीन 
प्रग्रार दो होती है--समास-रहित, मध्यम समास मे भूषित हथा दीर्घ समास युक्त । 
मे शीनों बामत बी क्रमशः वैदर्भी, पाँचातों भोर गोडोय रोतियां ही हैं। भानम्दवर्धन 
मे सघटवा भौर गुणों को धन्योभ्यात्रित विद किया है, डिस्तु गुण को भाषार माता है 
भौर संघटना को प्ाषेव । संघटना गुणों का प्राश्रय प्रहए कर रख को भभिव्यक्त करतो 
है ।१ संघटना के तीनों सुपो में शमास रहित संघटना उपन्यास के लिए उपयुक्त होती है 
प्रौर यह प्रसार गुण सम्सल्त होती है। प्रसाद गुए में समस्त रसों के प्रति समर्पकत्व 
गुण होता है प्रौर इसकी क्रिया सर्वमाधारण होती है। प्रमाद का पर्थ है शब्द भौर 
प्र्ष की स्वच्छता । यह एक ऐसा गुण है जो सर्वमाधारण रूप में सभी रचनाप्रों में ह्दो 
सकता है । यह गुए भधम्प गुणों को ठुलना में भधिक प्रभावशाली होता है भौर पाठकों 
पर इसका प्रभाव उसी रूप में वश्ता है, जिस रूप में सूखी लकडी पर प्रम्नि का होता 
है ।* शैली मूलतः व्यक्ति-सापेक्ष होती है । प्रत्येक लेखक भपनी दौली का निर्माण स्वय 
करता है । शैली ही ऐसा तन्‍द है, जिससे लेखक के व्यक्तित्व की भलेक मिलती है। 
विषय-वस्तु प्रादि को मौलिकता तो महत्त्वपूर्ण होती है, किन्‍्नु सबसे मद्दत्त्वपूर्ण बात है शैली 
की मौलिकता । वस्तुतः रचना की मौलिकता का बहुत रुछ शैली पर निर्भर करता है । 


१. एदग्याजोक, हे, ५--६॥+ 
२. घ्वस्पाशोक, २, १०॥ 


रे वए्शगजहा : एइ दुररंहय 
जहू रैसो, बी कोई 4 कोई हार-विपाद है, #ूए रेचों, बदों धार! डे दियों हा 
का बर्षव है तो रचता में एृढ पह्ार को (इरववा था जायी है धौर भो हाप-विबात 


अषांश को घोर हर! दगडो डे उरृधफ ते दिंदा! अादा है, बह डी पाने ठ्रपोदत दो 
दिख कही करे पाया । 


हचो ४६, 


शत पोलरे एनक्रोश शा साहास्य से हो | घावर्परवानुगार भादा का झय परिवतित्र हो 
शरण है, हिएतु प्रदेक धवरषा में उसको प्रवाहमयता भोयेश्नणीय होतो है । कविता की 
भाषा में समात प्रतकारमयी भाषा उपन्‍्दास के लिए ब्जित होती है भौर इसी प्रकार कहानी 
4) पहाड़ी दी के समाव शिक्रशायिती भाषा भी उपन्यास की प्रवृति के प्रनुवृत्र नही 
चह्ती | उप्स्याव को भाषा समदल भ्लरूमि में प्रदहमात सरित्‌ को उस धारा के समान 
होती है जो सुदृरवर्तों झपते दोनों शूच्ो को रपश्चित्र करती, भपने प्राप में हूवी, पूरी 
शरिमा के साप मघर गति से धागे बढ़ती है जो ऐसी प्रतीत होती है मानो कोई कुल- 
खजता है, जिसे घपने सुद्दाग का देव है झौर जिसे भपतो मर्शदा का भान है ॥ उपन्‍्यास- 
सेसक समता थरपनी दृष्टि झातकर भागे बढ़ सकता है, इस कारण धावेगमयी भाषा 
उसके लिए उपादेय सिद्ध नहीं हो सक्तती । कहीं-कदीं माया का भावमय प्रयोग वह कर 
सकता है, किन्तु सर्वत्र नहीं । वैचारिक घरानल को स्पृष्ट करने वाली भावा व्यावहारिक 
अ्रधिक होतो है भौर व्यावद्यारिक माया में प्रारा फूक कर, उसको भांतर छवि को 
अकाधित करते हुए उसे ऐसी दुशलदा से प्रयुक्त करता कि वह पूर्णतया नवता धारण 
बर से, यह रुशल शैलीकार भौर माषा-प्रयोक्ता का सर्वश्रेष्ठ गुण है ॥ जाने-पहचाने 
शब्द ही ऐसे प्रतीत हों मानों भमी-भी टकसाल से निकल कर प्राए हैं। जो लेखक 
ऐसा कर सके वहू उपस्यास-नेखन में घपनी शैली के कारण भविस्मरणीय रहेगा । 
। सामान्य: उपस्थास-रचवा में भाषा का चार रूप में प्रयोग होता है । वे चार 
» रूप हैं स्थिर, गतिशील, भलशत भौर कास्यात्मक । स्थिर भाषा भाषा के सामास्य प्रयोग 
के कारए कही जाती है। जिस प्रकार इतिद्वास-लेखक या दार्शनिक तथ्य-निरूपण के 
». लिए भाषा का प्रयोग करता है, उसी प्रकार स्थिर भाषा का उपन्यासकार भो । भाषा 
/. का तथ्य-निरूपक रूप साहित्य के लिए विशद्येष महत्त्वपूर्ण सिद्ध नहीं होता, उमक्ना प्रम्ि- 
/ अ्पजक रूप ही श्वाष्य मिद्ध होता है । इसी कारण स्थिर भाषा का प्रयोग साहित्यिक 
। रचनाप्रों में समाहत नद्दों हो पादा । उपम्यास-रचना में गतिशील भाषा सर्वाधिक उपयुक्त 
/ सिद्ध होती है। पात्रो की मतःस्पिति, परिवेश भादि के प्राथार पर ही भाषा का रूप- 
८ निर्माण होना चाहिए । भाद्यन्त भापा का एक ही रूप एकरमता उत्पन्न कर देता है। 
सफल साहित्यकार की मापा गत्यात्मक होती ही है, क्योकि समस्त परिस्थितियों को 
ग देखते हुए बह भपनी भाषा का रूप-निर्माण करता है भोर उमका मूल उद्देश्य रहता है 
/ प्रभिव्यजन ॥ प्रभिव्यजन जिस किसी भी रूप मे सुन्दर रीति से सम्पादित हो सके, उसे 
बड़ प्रपता लेता है। गतिशोल भाषा में श्यिर, भलकृत प्ौर काव्यात्मक सभी रूप सन्नि- 
4! विप्ट हो जाते हैं। विशेषता केवल इतनी रहती है कि उक्त सभी रूप परिस्यिति के 
9 पनुदूल व्यवहार में घाठे हें पर कहीं भी उनका श्रातिशय्य दृष्टिगठ गहीं होता ॥ 
४ अलकृत भाषा में एक प्रकार को मयरता शए जारी . है झौर भापा का सद्दज अ्रवादद 
डे डे 








ऋष उपस्याग-कसा 5 एक पूल्यारित 


एक ही विपय पर दो या भषिक लेसह विखें, प्रत्येक पपरवी भि्मक्ति की विशिप्यया 
के कारण दूसरे थे भिन्न दोगा ! इगीनिए थैत्वी ही व्यक्ति है, कद्शा प्रधिक मौतिक 
प्रतीत होता है। दौसी को हम प्रद्ारान्तर मे प्रमिब्यंनवानौशत कद सकती है। 
रत्त्यतः ऐसी भौर विषय-बरतु को एडनदूवरे मे वृषक्‌ नहीं डिया जा यकवा। दीर्गे 
एक-दूसरे भें घुत-मिलले रहते हैं। जैसा विषय द्वोगा, | हसऊ को उस्ती के धनुरुए णैली 
अपनानी पड़ेगी भौर मदि बह उस प्रकार की शैली से भपना धक़ा तो उतका विषय 
सहरा्रा जाएगा । कुछ सोग दौनी को गुणा के रूए में स्वीकार करते हैं। भच्छे सेखर 
अच्छे दैलीरार द्वीते हैं ) इससे तो मद प्राशय मी ग्रहय किया जा धकता हैं हि को 
भच्छे लेखक नही द्वोते, उनमे दैली का स्माव रहता है । वर्नार्द शो के भठुस्तार इस 
प्रभिन्‍्यात्त ही शैली का भव भौर इति है । वस्तुतः लेखरू धपने जिस विषय की अलुति 
करना चादता है, उसकी प्रभावमयी झमिव्यजना के निर्मित्त बढ़े नितने प्रकार की प्रा 
लियो का उपयोग करता है, वे धव थैली के भन्तर्गत धाती हैं ! जो लेखक निंठनी 
अुशलता झौर सुन्दरता से यह काम सम्पन्न कर पाता है, वह उतना ही सफल घैलीकार 
माना णांता है + 
सारा काव्य-व्यापार धब्द-पर्थ का व्यापार है। लेजक की द्वामता पर ही यदे 
निर्मर करता है कि वह साहित्याएंय में टुबको लगा कर शब्दों को सोज कर बाहर 
निकाले भौर उन्हे भपवी प्रतिभा की खराद पर चढ़ा कर उल्लीढ़ महशि का रूप अदाव 
करे । जावे-पहचाने प्रोर नित्य प्रति प्रयोग में झाते वाले क्षब्दों से बह तव जीवव भौर 
आवविच्छित्ति भर सकता है। भ्रच्छे लेखक का भच्छा शब्द-पारखी होना नि्ांत भपेक्षणीय 
होता है । कवि की तुलना में उपन्यागकार का क्षेत्र वियाल होता दे भौर उसका दापित्त 
गुद-्गंभीर होता है ! वह जिस विधा को लेकर चलता है, बह दिधा भपने भाप में 
ब्यावक होती है झौर उसका प्रसार एक बहुत बड़े जन-समुदाय में होता है। मत? 
उपन्यास सामान्य जन के निकट भी पहुँचने का अच्चा साधन होता है । इस कारण उपस्याग 
की भापा का रूप कुछ भिन्न प्रकार का द्वोना चाहिए, परन्छु सभी प्रकार के उपन्‍्यासों 
क लिए ऐसा नहीं कहा जा सकता । लेखक को उपस्याय की विषय-वस्तु को ध्यान में 
रु कर भाषा का प्रयोग करता चाहिए / यदि लेखक सचमुच मापा का वफल अयोक्ता 
है तो वह विवय-वस्त, स्थिति, भौचित्य झ्ादि को ध्याव मे रख कर भाषा का प्रयोग 
कर सकता है भोर अपेक्षित प्रभाव का निर्माण कर सकता है । कु 
कंता कि हम पहले कह भाए हैं कि उपस्यास की भाषा श्रमा गुझ सम्पष्न ढीर्व 
आाहिए । इस कथन से हमाय मह्दी प्राशय है कि इपन्‍्यान गे सापा पे गौर 808 
होती चाहिए! उसमे दुल्हता भर दुर्वोधता नहीं दोदी च गला पक कह कि 
कच्छिल हो जाएगा । उपत्याम-पाठक से लेसलक की यह भपेक्षा नह द् 


ता श्!ः 


ककशन के “ध+ + चने अने जौपजओा हू! शाप शतनलाओनन ही शक्ल है ॥ 
पक आन किदकि-हार हइ३ में प्ाप होशर हो धापएओ ब्र्षदाशो अा 


बआार-न इाओे ह | #घद- (२२ हो) होते शिणणका को एटिओआ हाद्ाााज बटर 







कब्कृन- है. ५ हरकत ही जाओ पु ४ आप है | दा से झृचा” 


शक जान 


चिप 





हज ढक गाय ओ दाने क्वर-पकियां में धरफड गिदद 
कोण है ६ %िलिन प्रन्‍क, शुद झोर छगसर्श शाकर-विद्चा॥ गचतर को शर्त को घटा 
हक हैं. ॥ 

गीचि 


पे हित कोरी जरट़ण । हेलद मो हाई शप्रिपद करता बाणडी है, उपरा प्रेरणा 


(१) हदश-- हा दे शोदशा घोर प्रसाद दिवार था भाव को एिः 





शटश भाप में होते चाह77॥ _दिद घोर बता्र्द भाषा रचतः को प्रमाइयोवतरा रे 


किरण पक रिप्र होचो है 






(४) द्रदाणए-- ह रपाम शी भाषा थे सदश प्रवाड होटा करिए । तेखक जो रुपए 
प्रशणत बरत चाहटा है, उसे इस छप्र में झापाका घार१् देगा घाहिर हि सिमी मो 
#प में तेशा प्रदोद् मं हो हि ८गर्दे शागागश है । घरगयढ, भवनावित, प्रगपुक्त शम्रों का 
ब्योग महीं होश चाहिए | यदि ऐसा बोई प्रयोग धर्तिगाई प्रगोद हो तो उपहे विए 
धादध्यत प्रति विधिवत बर हैटो चाहिए, डिसगे प्रयोः प्स्वामादिक प्रतीत ने हो । 

(१) प्रभावपयवा--मौपा का सदसे बहां पुरा है प्रमावमपत्रा। सेराक की 
चअरप गपजहा इसी में विड्ित है । बह स्व शित्प्री हो है | उसे सारे साथन प्रमा३- 
जिभिति बी धोर ही उर्दुख रहो है । जिस रूय में भी बह प्पती भाषा को प्रभावमप 
बता गे, वही भय उसे पिए द्ाष्य गिद होता है । 

भआपा साइन ही है, गाष्य भोर बुछ है। यह बात सवंधा लेखक को हृष्टि में 
होती चादिए । यदि उसने साथत को ही साध्य मात तियां तो जिस उद्देश्य गे परियालित 
होफ्र यह रचतान्वाय में प्रवूत होता है, उगरा पद्द उद्देश्य दिखर जाएगा । भाषा ली 
बी शो( शीमा निर्धारित नहीं बी जा गषती। प्रस्येक लेसकू की प्रपनी भाषा-दैली 

होती है प्रौर होती भो चाहिए । 

हैनी बा दूगरा महत्वपूर्ण पक्ष है रूर-विधात। रूप-वियात फे मुझुष रूप है| 

विष्शेलिधित रव पाए जाते हैं 

(१) कपारमर दैली या ऐतिहासिक दौैनो । 

(२) पघरारमब्घासमक ऐैनी झयवा प्रास्मनेपद की हौती । 

(३, पत्राह्मक दौनी । 

(॥) नाटकीय शैली-। 
(४) दैनर्दिनो (डायरी) शेनो ॥ 





इबफद हो) जय है + भही का 2 ह हा है बरोद चर्च बुत वही है, शि[लरी 
मंधा-!द है धचहई माप कर बहु हैं बे प्रह:करात बहा दैगोटै। हरि हद 
विदा >टर्क दव इहह है ६३ &)॥ उहव दपात हो अगर है) काश 5ह यों ड़ 
पकड़ को हब वयह? बात. बाहरी है ॥ गवहबहच शघावयीति विद होती है दि 
हेबहा ये गंबंद भगवा हु हह! ४ होश बार है रिहत मैं गहयिर करी ही 
३ शक दछू है इम्थाल किसे बाग हे है, रियर प्रदीया/बक हर हा कई (48 
ते मे #पुरार होते के काशाई पप्मावाविटजर लिए होते है। उसे पी मेहर क्र 
ढ;नगा घो।।ड धारा है + 

वषादाव को पता है ताउन्प हैं दो मव-मगत7९ हैं।जु् इापावलीय 
मयानोबढ इसरदाद में करायारवड आया बह द्रवोष गखें गयमों हैं। से धढुतए 
बपादाद बी झाया दतविश्ीन पौ5 हष्वामिध्यजक होती भादिर । डर देंगे मी सैर 
धाभोषह़ है. भी मध्यम मार्स को घतों कर बजा रमीषीत समझो है। हे 
शग्याय की आया बांच तब्यामिस्एंजह ही, बद उपित बी है । ऐैया होते पर डपल्वात, 
दीह्ाय, दर्मन धार को भाषा में दियी प्रचद का पंदर नहीं छू जाएगा। गा 
शादिरियक दिए है, उतये भाषा का भारपद प्रवोढ घारपवद़ होता है, हिलु झा 
में वैदारिक परापत बुध ऊँचा होता है। इध फरएश साइमय प्रयोग ही प्रठिशफां 
प्रभाष-निभिति में तापक गद्ीं गिय होगी, परस्तु पप्रावगर मावमय प्रयोग उसके सौं६ 
के उसपर में शह्दायक दो थिद्ध होगा । गध को गीरस नहीं कद्ठां जा सकता, हह मो 
वृष के समाय ही रय का याद है घोर यह मानता हि गद्न का स्वरूप जैवेछ क्र 
स्पुजरः हो होता है, उवित यों है । भाव धौर दष्प दोनों की स्यजता उससे होती है 
और उस्पास में दोनों की स्थिति रहतो है । जीवन यधाटसक (नीरस) ही सर्दी है भौर 
कांय्याटमक हो नहीं है | दोनों का मिला-झुका रूप है। घतः उपन्पात की भाषा भी 
दोनों के मिले-डसे सूप बी परिषादिका द्वोनो चादिए । प्रंववः उपस्यात जीवव की 
ब्यास्या ही अस्तुत करता है । भतः उसे जीवन के समात ही गतिशीव द्वोना चाहिए 
और उसकी माता भी गतिशील होनी चादिए । 

उपस्यास की भाषा सहज प्रवाहमय होदो चादिए ॥ उसमें इतनी शक्ति द्वोतों 
हू पाठकों को प्रमावित कर सके! ऐसा करने के लिए उपस्यासकार की 


खा्दिएं कि बह 
निम्नलिखित धातों पर विश्ेप ध्याव देवा चाहिए १ 
(१ शब्द-पयोग- पर ही अभिव्यक्ति के साधन हैं ॥ लेखक को झब्द की 
झत्वर छा भौर उसके विविध भर्षों का भच्या ज्ञान होता भाहिए । 
जानना चाहिए कि किस सप्य किस रूप में उसका अयोग होता 
ही उड़े या कक के प्रयोग के समय उसे भाव-अ्यंजना की भोर विशेष ध्यान 
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डक हक कह टा है कह तय “न है5 ने दा, डिस्तर मिल 
दफभद हे धनाशरदापार हैंड है. हसन बहके है धप शेप इस स्रकों इप साय में 
2 के बर- है हि? छ४त-दृुए इदिनिप्रात इस सहज है । 

इााश/पद हें विश #:77 झो१ के: ढो किया के धरे शाम हैं । इत प्रकार को 
हल के बशादादुब। एव द्वार व स्बानादहिकर लिए बाजी है घोर सेखक को प्रयी हट 
# धटुशव हिशण बा घदहए भी प्रगा हो शाह है । बट प्रो कटातों में उस्हों बर्पुपों 
के रिर्ु प्रादद बरटा है. मिट ने शुट है देखा हैदया डियाहै। घा।रोउद में 
अद्वाटी बात भा दुधरा शाम यह है दि इस प्रशगग को कहारी का वा5क सेटाक के 
दल शटाएंद दीप रत घरशे गत है । इप इंकार को पैरो रा एरू धताम पद है कि 
7श्र धवों प्षयों विशेधव्यपों पर वा शुरदर बात हहीं कर सता, हिस्पु एगमे 
भा शत धस्णम हो ५ह है हि ध्ा्तेर्ट में ऋद्ां कटे बाउा तायह उा पा्णोंसि 
हुरंत प्रदीत को राबता है सिठग बह हिसों मे हिंदी रय सें सम्बद है । तेलक नायक 
थे पते ध्यतिब से रम्दद हीरे 4 बाहर भोजर से देशता है। इंग दाराण वह उगे 
दुर्रंधताएं प्रदाता कर दढा है, जदहि बह घग्र बारों को बाहर सो देगा है, उयही 
दि बष्यूविए्ट बनी पत्तों है। उस4 ऐसे दाजों कै विदण् में उपड्ो बाघ ए पौर सवय॑ 
प्रशाश-हात था पोग रहता है। फरत बह उहें साटरीय गंभीरता के साप देख पाता है 
धौर दृग बाएश उन पात्रों में उसे घग्ते निडो दित्र छो पयोज्ा ध्रधिक्र सजोबना 
झा जाती है। 

प्राएमनेपद में दही हुई वह बहानी भकदी होती है, जिसमें लेखक भपने भाष 
थी हिसी वाज-सिशेष में निवेशित कर लेता है, दिस्‍्तु बड़ पा कानों का सापकु से हो 
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(६) मिवि। छैसो । 

(१) रुवाष्यक शंत्ती मा देतिहादि शैलों “विस के प्रति: 3 
फपएमर होली में जिये गए है । इ धैती में सेसक धपने पात्रों को मस इस गये 
करता है भौर उनका बंद करता जाता है. । जहां जिम हप मैं वह प्रात ५४४ 
है, भपनी घोर से दिपशी देवा जाता है। वह तटर्थ माव है भपतों रखता में का 
रहता है भोर भागे प्रात्र के विकाय को देखता रहता है। इस शहर डी 
सर्येज्ञता को हृष्टि भएताकर चलना पढ़ता है। लेखक को भपनी खिवृति हर 
पस्तुत करनी परतो है कि उसके पाठकों को यह बोध हो जाएं हि बह शितर की 
पर्णन कर रहा है, उनके सम्बन्ध मे सब कुछ जानता है। गह वात दूरी है हरि 
सय बुछ कद देता नहीं चाइता । इस ऐली से वानी के मतोवेशानिक विश ड़ 
भवतार मिलता है, बयोकि लेसक को भपती भौर से बहुत कुछ कहते की गुर फ्री 
है । इस दौली को भपनाकर घलने वाला लेखक अपने विचारों, मान्यताशे मोर 
जीपन-दर्धत को प्रधिक स्वतत्ता से अस्तुत कर सकता है। वैसे भन्य समस्त नं 
में भी बह स्ववत्र रहता ही है, फ़िन्तु छली-विश्वेष के कारण उसे कुछ मतों 
स्वीकार कश्के चलना पड़ता है; जबकि इसमें ऐसा नही होता । वह कपातक कै कि 
को, वातावरण की सिमिति को, कपोपकूयन की सहजता प्ौर सजीवता को, 
विकास को भौर भपने उद्देश्य को सरलतया इध्त होली के माध्यम से भत्यत्त वि 
भौर विश्वसनीय रूप अदा कर सकता है । इस हैलो में लेसक उस समस्त दा्ती 
चताता चलता है, जिनका बताना वह कहावो को समझने भौर पात्रों के विरदर्त 
लिए भावश्यक समभता है । वह भपने प्रावों के संवेद, उनको सनोदृत्ति भारि 
विद्वृति उपन्यास के भीतर से अस्तुव कर सकता है ( सर्वज्ञवा की हृष्टि से विला गर्ग 
उपन्या्त बोभिल, झति विस्तीएण भौर श्रखत हो जाता-है | इस अकार की उपत्या6- 
रचना मे ताॉलस्‍्तॉय को भ्रच्छी सफलता मिली है। किन्तु उतकी रचनापरों में मी उर्क 
दोप मिलते हैं । इस प्रकार फी रचना में लेखक को अपने पात्रों के भीवर अवेश कला 
पड़ता है, उनके भावों फो प्रनुज्नत करवा पड़ता है, उतके विचारों को विचारता परशवां 
है; किस्तु उसकी भी झपनी सीमाएँ हैं। वह इस प्रकार की रचना में वदीं तक प्रच्छी 
सरह सफ़ल हो सकता है, जहाँ तक उमझे द्वारा विभित प्रात झोर उसमें कुछ साइइप 
है; किनयु जब इस प्रकार का साहरय यद्गी रहता तो ऐसी हिथित्ि से बह श्रपने पात्र को 
बाहर से दो देक पाता दै भौर इसशा परिणाम यह होठा है कि- 
स्मामाविकवता नहीं भा पाती जो पाठकों का विश्वास प्रजित 
ही ध्यात में सफर हैनरी जेम्स ने सर्वशता की . - 
कर इस पैली को प्रधिक व्यावद्ारिक बताने रा - 


शवों 3.4 


ट्रएा, डगही भी मणोचित छप से पर्ति न हों मच्चो । ध). धुद पशामक थेनो ऊारेय 
सिद्ध नहों हो सर्तो । 
इंनम्दिनों भेती (डायरो शंसो)-रैलन्दिती छेतों भी छात्मक्थामक हैरी का 
ही 7क हर है । प्रभारू्य थट को दृष्टि से इसहा भो झयथ महणय है। चापरी विशने 
बोवा सदलि हापरों मे उसे सारो बातों को जिख लेता प्ायश्यक सपा है, जितका 
कियो ते हिसी रप में प्रभाव उसों मन पर पढ़ता है। वह पाती बहुत सारी 
दुइलताएँ, झरने सकत्प-दिकस्य प्लौर ध्रवती मात्री योजनाएँ, जिन्हे बड़े साधारशा रूप 
में कसी के सामने व्यक्त नही कर सकता, सहज एयर में डायरी में भकित कर देता 
है । इतना ही महीों, घरण्‌ प्रपते जीवत के बहुत सारे गुझ, रदृस्यमय पक्षों को भी बह 
अपनी डायरी में प्रक्तित कर सकता है। इस कारए डायरी शैलों पात्र के बितरण 
भौर मनोविश्तेषण में बटुत भ्धिक सहायक मिंद हो सकतीं है। प्राशिक रुप मे 
डायरी दौनी का प्रयोग करता प्रभावोत्यादक सिंद्ध होता है, किन्तु गमग्र उपस्यात की 
इस शैसो मे रचना करना एक भ्र्पन्‍्त जटिल प्रक्रिया है। मह बात दूभरों है कि कुशल 
कलाकार इस शैलों में भो पुष्ट प्रौर पूर्ण रचना कर सकता है । 
माटकीप शैली--पमुख्यत: यह दो छवम मे प्रयुक्त होती है-सलापास्मर रूप में 
भोर दाटक-विधान को शैत्ो क रूप में । सलावात्मक दौली फा प्रयोग भो प्राशिक एप 
में ही होता है । सारा उपन्यास इमी शैत्री में नही लिखा जा सकता और नाटक्रीय 
विधान भी उपस्यास में कही-कहीं योजित द्वोता है । वस्तुत ऐतिहासिक ऐसी हो में 
इसका भी भप्रन्तर्माव हो जाता है । 
मिश्रित शेलौ--मूतत दो मुख्य ऐैलियाँ ही प्रयोग मे भाती हैं । वे हैं ऐतिहासिक 
शैनी प्रौर भामकथात्मक झैत्रो । इत दोतों दैनियों को झौर प्रधिक प्रमावशानी बनाने /” 
के लिए भौर रचना-प्रविधि को पश्ौर प्त्रिझ प्राकर्षक बनाने के लिए इनमे प्रन्य शैलियों 
को भी मिश्रित कर दिया जाता है। प्रास्मझुयात्प्रक्त शैली में पत्राः्मक भौर डापरी 
चौली का मिश्रण कथा-प्रवार को गति दे सकता है, पात्री के चरित्र पर बहुत । 
प्रकाश डाल सकता है भ्ौर इतके माध्यम से तेक्षक को बहुत ठुछ कहने का... 
प्राप्त हो जाता है | इसी प्रकार ऐतिहासिक शैली में भ्म्यास्थ शैलियों को मिश्रित कर 
लेखक प्पने रचता-विधान को भ्ाक॑क प्रोर प्रमावशालों बता सकता है । 
इन दौलियो के भतिरिक्त प्रौर भो दौतियाँ सुविधानुमार प्रयुक्त की जा मऊुदो 
हैं । लेखक को केवल इतना ध्याव रखना चाहिए कि वह दोलीकार ही नहीं है, प्रत्युत 
बढ उपन्यामका? है। कहों ऐवा न हो कि शैली के पोछे उसको मूल विपय-वस्लु 
विरस्दृत हो जाए । 








3 उपस्याध-कला : एक मुधाडत 


तो प्रष्छा हो। छेसक ऐसी स्थिति में रहता है हि पत्य शत्रों के दाग तवका किक 
सम्पन्य रहता है । इस स्पिति में वह झोपस्याध्षिक किया का कर्ता से. होरर दष्दलल 
रहता है । यह पाठकों को मपने विश्वास में ले लेत! है भौर बह नी कुथ जातता है को 
पाठकों तक पहुँचा देता है । इस अकार को दोलौ से लेखक कपा-बल्तु की सत्या्गीवता 
सफलतापुंक अतिप्रादित कर सकता है भौर पाठकों को मविक माता मे शमावित कर 
सकता है । 
प्रस्मक शेली--उत्यास-नेखन मे पात्मक दौची भी भवताई जाती है. हिए 
साबायत; प्राशिक रूप मे ही | बहुत कम उपस्यात ऐसे हैं जो प्राधस्त फरीलफ ४ 
में लिखे ग्रगे हैं। पतरात्मक दौवी में भो घात्मनेषद का हो अयोग होव/ है! प् पा के 
चरित्र पर अकाश डालने के अच्छे साध्यम सिद्ध हो सकते हैं। पात्र जिन बातो को हि 
फारशवश सामने वहीं कह यकते, उन्हे प्रतरी मे सरलता मे व्यक्त कर देते हैं । मी” 
विस्लेपणा के लिए भी यह अच्छा साथव है। भात्मनेपद मे लिखे गए पत्रों के वि' 
चालि पात्र प्रनेक दो सकते है । किस्तु सभी भपने-मझरते विचार, माव, हवि-प्र्शव 
आदि प्रपते पत्रो में प्रकद कर देते हैं । इसमे घनेक वात्रों को बहुत सादे विशिष्दवाएँ 
सामने भा जाती हैं। इस अरकार को शैली में सबसे बडा लाभ यह द्वीताहैंहि 
ओषस्थातिक घटना सटप के श्रधिक निकट अतीत होती है । प्राठक ऐसा भवुभव कर 
सकते हैं कि इस प्रकार के पत्र उन व्यक्तियों के दादा ही बिले गए होगे, जिंयके नाग 
से वे दर्शाएं गए हैं भौर उनके ( पाठक के ) पास विश्वासघात के कारण पहुँच गए 
होंगे | दग प्रकार का सत्यामास जो प्रतीत होता है, उसी की प्रात्ति उपत्यातकार कीं 
परदश्य होता है । वह यह चाद्वता है कि वंद जो कुथ कह रह! है, उने राठक ययार्पडः 
घटित हुम्ना सम्रक लें, भते ही वह झसुमाव्य ही क्यों न हो । किख्तु इस अक्ार री 
बोली विश्येषततः वुद्धिर्श होती है। यह कहावी कहने को प्रत्यस्त जटिव भौर उनकी 
हुई शैली है । 

शुद्ध पत्रास्मक दौवी मे लिखे जाने वाले उपस्यास मे वात/वरश-दुष्टि एक विकृद 
समस्या है । $य उपस्यात्ष ऐये हो सकते हैं, जितमे वातावरण की तिभिति मद॒त्ट्यूर्ण व 
हो भौर कथादक का विकास पत्रों से सूचित होता रहे; किसतु सभी प्रहार के उसपर 
इस झौली में मही लिसे जा सकते । परातों का पूर्णा विकास, घटवाप्रों का वृू्वा्रर धेसख्मस््र 
और पूर्ण बर्शत भी इस प्रकार की हौजी में संमव नही हैं / मवः यद सवा जा सकता 
है हि सांशिक हर में परात्मक शैती का प्रयोग भोस्वासिक श्माव को संबद्धित करता 
है, हिल मार इसी होती का प्रयोग करवा झत्यस्त डुष्कर कार्य है झोर सेलक को 
सफलता संदियय बसों रदती है ॥ मो उपस्थाव हगो होती में जिसे 28 हैं, वे धंपदना 
की दृष्टि में सफल मिंद नहीं हे हैं घोर जिय प्रमोव-खबत के कनिद उतका लिर्माल 


बस ५६ 


हपनियों को भदेशा वह विशार भौर ब्यायक वैमाने पर घोर घीमता से उन्हें प्रा पाता 
है । यह रद उसके मानपतिक झला मर खाथत हैं जो उसकी रचता-प्रतिया को प्रमावित 
करते ६६ 

पग्रस्य साहित्यकार के समान ही उसस्पास॒हार भा जीवन की व्यथ्या भौर 
झावोचना प्रस्तुत करता है। मूलतः बढ जोवन को जिंग रूप में प्रदृण करता है, उसी 
रुप में उसको जीवन को व्यास्पा भौर प्रानोवना होती है / बह जावन के प्रति झपना 
हन्टिक्षोणा निर्मित कर देता है भौर उसी के भाधार पर सारा विन्रस्थ करता है। यह 
कोई झावश्यक नही है हि बह जैसा जीवन जीता है, वैमा ही वह चिप्रण भी करे। 
इसमें कोई सदेद नहीं कि उसकी निजी घनुमूति सर्वत्र उसकी रचना मे प्रधान रहतो हैं, 
किन्‍्तू घसके प्रतिरिक्त उसको भनुभूति का बहुत बडा भश भाजित होता है । बदू जीवन 
झोर जगत्‌ का सूइ्मम निरीक्षण करता है । व्यक्तियों के बाह्य जीवन तक ही सीमित न 
रह कर उनके भस्तजंगत्‌ मे भो प्रवेश फरते का प्रयत्त करता है भोर उनकी सूद से 
गूइम गतिविधि का भवलोकन कर उनको चारित्रिक विशेषता का समझने का प्रयत्न 
करता है। उसकी निरोक्षण-शक्ति का उमकी रचनापो पर भत्यविक प्रभाव पड़ता है । 
लेखक जो वु 5 प्रनुभृत करता है, जो कु निरीक्षिन करता है, उन सब॑ पर ग्रभीरता- 
पूर्वक मनन-चितन करता है भौर यही सब वे तत्व होते हैं जो उसके जीवन-दर्शन के 
जिर्माण में सह्ठाषक होते है । उसके भंत. सस्कार भौर जोवन-दर्शन के भावार पर हीं 
उमकी रचना का उद्देश्य जाता भा सस्ता है | ऐसा रस्‍स्त उत्यित हो सकता है हि क्या 
किसी उद्देश्य-विशेष से परिच्ालित होकर यहे प्रपती रचना प्रस्तुत बारता है? उद्देगप 
निर्धारित करके कोई रचना नहीं लिछी जातो श्ौर यदि निखश्वी ज तो है तो उसका 
केवल प्रचारात्मक भद्त्त्व होता है। रचना प्रतिवार्यता के रूप में भावों चाहिएं। तमी 
रचना का गहस्व हो सकता है | इसमे कोई सदेह नहीं कि प्निवार्पता-रूप् में रचना 
की प्रस्तुति के पीछे लेखक का कोई न कोई उद्देश्य अवश्य होता है, किम्दु वह 
आ्रारोपित न होकर रचना-अ्रविधि में हो स्वाभाविक रुप मे विकसित होता है 
अ्रलग करके नहीं इसा जा सकता, वरन्‌ सप्ग्न रचता में वह झ्ाद्यन्त भनुस्यूल 
है । जीवन भौर जगत्‌ को देखने के प्रतक दृष्टिकोण हो सकते हैं जो प्रनेक 
के रूए में देखे जाते हैं। भादर्शरा३, भारशोन्पुल्व बयार्थताद यवार्थवाद, झतियवां 
प्रद्वतिवाद झाद के पोझे लेखरू को दृष्टि क. हा पदृत्त है। समम्त वादे के 
मुह्पत: दो ही महत्वपूर्ण बाते होतो हैं: वह जोवत को जिस हूप में देखता है 
किस रूप में चित्रित करना चाहता है। भादर्श जीवन के सत्य को स्वोकार कर 


4. विश्वेष रूप से दृष्टव्य प्रस्तुत लेखक के प्रंथ 'साधारणोकरण ६ एक शास्त्र 
अध्ययन! का प'चर्दा ग्रध्याप । 


मी परच्छा हो । सैसक ऐसो स्थिति मे रहता है हि प्रन्य परत 


यवि में वह प्रोपस्याविक झ्यि झा के 
सपने विश्वास में ते सेदा है भ्रोर वह + 
दस ऊकार की कैतों से लेसक श्या- 


पम्यन्प रहवा है । इस हि 
रहना है | पह क्राठफों को 
पाठक तक पहुँचा देवा ४ | 
रफनवापुर्वक अविषादि 


पाल्याण 


रत कर सकता है प्रौर बाठक़ों को पविक मे 
सता है | 


पपात्मज शंज्रो- 
समान: श्राज्षिक सूप 
में लिये बये हैं । बग्रा: 
चरित्र पर यकाय्य 
कारणबण सामने 


मे ही 


नही कह 


है. सकते, उन्हे 
पस्लेपण के श्र 


नए भी यट 
बाले कक 


अनेक हो 
आदि प्रपने 


सकते है 


इस प्रकार 
प्रीपन्‍्थाविक घट: 


7 का विकाव क्रो के गरम 
शग ऐनी में ८) तिये जे 


है, । मात्र शथी 04) डा बन 
प्ररतिज ब्त्तिस बडी त्द्वो 
की हट मे अऱव 4६३ नरों 


र्मक झेजी मे 
डाजते के अच्छे 


द अच्द। 


पत्त के अ्रधिक निकट 
अकते हैं कि इस * के पत्र उन व्यक्तियों के 
ये दर्घाद्‌ गए # के के 


॥ (4 
पते कके के गा में वागाव रहा-युव्दि एड 
हो बहने ह, /,.७ 


का 
4 दंग अर  है+) ६ 
में वफारवह तै होका ० 





जाई 
2. पान-सेखन में वजरात्मक शैनी भी प्रखाई 


< मइस 

/ बहुव कमर उपन्‍्यास्त ऐसे हैं जो भ ्ि | 

मो आ्ाहमलेपर का ही प्रयोग दा ग 

थे माध्यम प्िद्ध हो समझते हैं । प्रात है के 
पत्रों मे मरतता में व्यक्त क' ५ 

रे नेपद में लिखे गए पते 

/ सापत है। आत्मनेपद में ति 


बिल 
[६0 
किन्तु सभी मपने-प्रयने विचार, भाव, ई 
पं जे प्रकट देते 


(704 
हैं । इसमे घनेक पात्रो की बहुत की हों 
की थैली मे बक्से बड़ा लाम यह खुरार 
प्रवीत होती है । प्राउक देवा लिवर 
* दया ही. विस्ते गए होंगे, दुर्ग 
बाय विश्वासपात के कारश 


ब्रवधाए मे 
व होता है, उसी की ब्रा उालायधा 
है कि 

इणा धमझ में, भरते 

ऐ ली 4३ 


अधमाब्य हो 
य। हद (६ 


बरारट 
दे जो कुड्र कट रहा है, उसे वाठः के हैँ 
कवच हो। हिसु इब॥8 


पके 
को भत्यन्त जटिल प्रौरउ' 


कदावो कटने 


प्रम्िछि 5 
“में कावावरण की विबिति 
वा रहे, ड््ग्कु हक 


प्र किच्यक 
कं 
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कॉनछातकछआ अनिल पिन 





३०९० हो कै ००»क है काने हुएन +» इचन >न रु ३३ + २ कू० २०+» हटकरे+० धूप 
३ +-६ द्रापान हो का जा मन हि का रझुनाा 9 हुनर इझाा हे कर शक हैं ि 
किननन डे फपनओओन दे विन एें दा ओर शए-क्तर चआ»े शर्ट, हि 
शपण दाटओ-ए हाजिज हे डणएशाए ह्ोणाहै। थोन दरों धर हे शाप हैं जग! में बट 
ही कैलनी नाप शा शा है टिलदे छापा पर “ओ शरद प-पाई दिर्खिर 
दो होगी + 





न है । हुए बज दिन आगे वि ओे प्रति शरओ शपान दडिकिया 


बहन &+ काई दे पट द्गौक टकिदप्त अटल को कोई न कोई हद 
इशा। है कभी है. कर) शा वग नत शाप हे भरी पर हत दाहर, विय झई में कोई 
अफाबण शाह कप है ॥ दाह काणणा शापा है । छणकार में हऐे शी मा प्रिभा 
शी है को शा पाई कह में सगे हो रन हर संएतार प्रदियों दर झापतों धरतु्भूति 
बे इपितप ८ मे (++ शिल्ता बस है है। एज कु कर झुदत प्रचार मारता कुचा 
बे र्नद धपराद इश्रा है ॥ 7८ दशा शाह है कि देश गरम र्दटिएर प्रचार के विए 
किलत का है ६४४ द्रऋामस्द होगा है. सिएए अज्वियों गाता दें हियो प्रचार के 
हचर बे कै थ शही दा हीडो 

शतादिशाकार को सखटा ड ट्ैकनए क०* से प्र हो़ी है से धायान्यत्र प्रासीत 
बात के थक लिीदात खा ८ हर है. हि दैर्टए दैये दब है धोौर कि था $ साकार 
शेचशा-मक्रिया बी धत प में पते शष मे नहीं रेट । किल्‍्यु इय प्रेरशशा का मग्रोरिशात 
बेर है, हट जद लेता 4वि्चा॥ घयणायीर है । प्रर्रेश क्‍्पाहात के परि हमें दो परस्पर 
हिदोदी धइ्रशृलिरयं होची है | लव रिश दें बह घररे देतत तपत्रणा को दूरकर देते के 
लिए भोर पते सोलिक भरिहतक दे ढुर बाते के जिए बिरेश हो जाता है, जिगमे नवीन 
लाटिषिव 4िप३ हथा सगुद विरु धयगत परिकत्यता पाता कर सहतया है । वह स्‍्वष्णों या 
दिशा इप्नो थो धतस्डड, धार व्यिर बद३ होता है दूगरो दिशा भें वह नेतिक 
शौर्य, मपतीय रूप, पर घोर संगत का धाइर्श रपावित करते की भावारमक प्रवृत्ति 
से विषध हो जाता है। जद दोनों धर्तियाँ पूर्णतपा संतुलित भोर घमजित हो जाती हैं, 
लगी बता बा धापजर्य प्रात होता है । 

ऐसे जोइ वा मत है हि प्रायेक ब्यक्ति के भीवर अभिजातवाद पौर 
स्बष्दुदतावाद के अध्य संपर्ष चलता रहता है भोर हगी संपर्ष का परिणाम द्वोता है कि 
शो( कसानूति निर्मित होती है * परणिजात|कलाबति में चास्तर स्वच्छता पर क्रम? 


हल 
उद्दरय 


उपस्थाग-रचता का उद्देश्य बया हो सकता है ? जया इसके साप यह अल भी 
उमर कर नहीं भाता कि साहिस्प-रचवा का उद्देश्य कया हैं ? यह एक ऐसा #ल है, 
जिस वर यहुत सारी चर्चा हो छुको है । भनेक यरुगों से चर्चा चली पा रही है मौर 
धाज मो यह क्रम जारी है। फोई कविता क्‍यों लिखता है ? इस अश्त का उत्तर इे 
अतिप्रशन से दिमा जा सकता है कि पक्षी क्यों गाता है ? गाना पक्षी का स्वभाव है भौर 
कविता लिखना कवि का स्वभाव है । किन्तु वह गयों लिता है ? उसकी जो मतरु[ति 
है, जो उद्दाम भावेग है, उत्ते बह चाह कर मी प्रतिदद नदी कर पाता । उत्की रचता- 
अक्रियां इस हप में उसे जकड लेती है कि गदि बह स्वतः ते भी लिखना चाहे वो भी 
रचना-अ्रक्रिया उसे लिखने के लिए वाध्य कर देगी । प्रत्येक कलाकार के साथ ऐसा हो 
होता है भोर उपन्यासकार भी कलाकार द्वोने के रारण इसी प्रक्रिया का भागी होता है ! 

उपन्यासकार भी पन्य कलाकारों के समान ही सवेदनशोल झौर प्रतिसान्‍सम्पत 
होता दै । वह जिस परिवेश मे विक्ित होवा है, उससे यथेष्ट मात्रा में प्रभावित होता 
है । वह भपने भास-पास जो कुछ देखता है, सुनता है भौर स्वय भपने णीका में जो 
कुछ मोगता भौर सहत करता है, वह सब उसकी भ्रनुभ्नूति क तत्त्व बत जाते हैं। जीवन 
के प्रति भी उसका जो दृष्टिकोश निर्मित होता है, उसका बहुत बड़ा दायित्व उधकी 
जीवनानुभूतियों का होता है, जिन्हे वह भपने पॉरवेश एवं अपने अध्ययन से विकाित 
कर पाता है। जीवन के प्रति प्रत्येक्त व्यक्ति का भपना हष्टिकोण होता है या हो सकता 
है भौर अ्रत्येक व्यक्ति का दृष्टिकोण धरे से आय: शिन्‍न होता है । एक ही विचार- 
धारा रखने वाले व्यक्ति भी सपनी दुचि-भरुवि में एक दूसरे से मिन्न होते हैं । सैद्धांतिक 
प्राधार एक हो सकता है, किन्तु वैधक्तिक भाधार मिल्‍्त हो सकता है। जीवन की 
विभिन्‍न भवस्था में व्यक्ति की सातप्तिक भौर शारीरिक प्रतिक्रियाएँ कैसी होती है, 
पर उसके भाव-कीश, रुचि-भदुचि भादि के निर्माण द्वीते हैं मोर उन्हीं के क्रापार 
का तिर्मारा होता है, जिसे यह अरभ्ययत के चाधार पर 
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झ्न्हीं 
पर उसकी जीवध-दृष्दि का 





उद्देश्य जि 


जपक्तियों की भपेक्षा वह विशाल भौर व्यापक पैमाने पर भौर शीत्रवा से उन्हे प्रा पाता 
है । यह सब उसके मानमिक कलात्मक साधन हैं जो उसकी रचवा-प्रक्रिया को प्रभावित 
करते ।१ 
अन्य साहित्यकार के समान ही उप्न्‍्यासदशार भो जीवन को व्य'्छवा भौर 

भानोचना प्रस्तुत करता है। मूलतः वढ जीवन को जिस रूप में ग्रहण करता है, उमी 
रूप मे उसकी जीयन की व्यारुपा भौर भालोचदा होती है । वह जोदन के प्रति भपना 
हृष्टिकोण निमित कर देता है भौर उसो के भाधार पर यारा विन्रण करता है यह 
कोई प्रावश्यक नहीं है हि बहू जैया जीवन जीता है, वैमा द्वी वह विश्रशा भो करे ॥ 
इसमें कोई संदेह नहीं कि उसकी विडी भनुभूति सर्वत्र उसकी रचना में प्रधान रहती है, 
डिन्पु इयके प्रतिरिक्त उसकी भनुभूति का बहुत बद् भर प्रजित होता है । बह जीवन 
और जगत्‌ का सूइम निरीक्षण करता है। व्यक्तियों के बाझ जीवन तक हो सीमित से 
रह कर उनके प्रस्वर्जगत्‌ मे भो प्रवेश करने गा प्रयत्त करता है श्लौर उनको सूष्म से 
गूध्म गतिविधि का भ्रवलोक से कर उनकी चारिजिक विशेषता का समभले का प्रयत्न 
करता है । उसकी निरोक्षय-शक्ति का उयकी रचवाप्रो पर प्रत्याधक प्रभाव पढ़ता है । 
लेखक जो बु 5 प्रनुभूत करता है, जो हु ये विरीक्षित करता है, उत लेबर पर गमोरता- 
पूरक मनन-चितत बरता है घोर यही सद्र वे तन्‍्व होठे है जो उसके जोवनदर्शन के 
तिर्माण में महायक होठे है। व्सते झ्त' सरकार गझ्योर जीवत-दर्शत के धार पर ही 
उसकी रचना का उद्देश्य जाता जा सकता है । ऐसा इस उचित हो सकता है हिजश 
किसी उद्देश्य-विशेष से परिच्रालित हीकर बहे प्रयत्री रचग़ प्रस्दुत करता है? उद्देरर 
विर्घारित बरा। कोई रखना तहीं लिखों शात्ों पौर बिल्ली ज तो है वो उपर 
देवत प्रचातत्मक प्र/स्व होता है  रचटा घतिवाय्त के झप में दावों चाडिएं।)सभों 
रचता ९ महरव हो सकता है । इमके कोई संदेह नही कि पतिताती-शढ में रजत 
की प्रस्तृति से पीछे लेखक बा कोई से कोई एइइा ढोठा है, किसई बड़े 3 
प्रोरोगित ने होइर रचरा-्रविधि में ह॥ स्वाभाविक रू में विकित टी है । 

प्रलय बरई नहीं ल्‍पा जा धर च, दर्यु सबद्र रब 4 ब३ पाइगा पठुख्या र 

कै | छीवने घोर जगा हो टख)े ४ ६०४ दृर्टिकाद हो महा है जो पड 

ब ह। में दये जाते हैं। धाइशराई, एाइयॉुबइ २४ ई ०३ पर 408, प्रति /वापे।, 
प्रयूविदाद झांद वें बीदे लेखह़ को हिट बा हक व वाढ़े, बर4क बात $ ।* 
पुष्य; दो की महरं/यर्ण बने होती है बह डॉ बढ! रह राव रे है थ 
विंग कप मे चित्रित करा चढ़ा है ८्ादा आर $ 44 के) ४३४६ ह $₹ प्‌ 


१. विशेष दप हो दष्टप्य ध्रातुष लेकद है इव खलावारहतीडरफा तु ही हजार 
प्रप्थयण' दा बच «| प्रध्यार 





हा उपस्याग-कसा : एड गु्यात 


भोर ब्यवाषा को विजए सक्षि होती है । अश्क्ित करते के लिए घन्तः हँपर्प जितनी 
प्रदत्त होगा, कान झानी ही पुरर होगी। शरि कसा की विपर्न्‍व्ठु मम डर 
मंगरद दौर अ्यर्वास्पत होगी तो कयान्यृति बहुत हुं बम अम्रावोसादक होगी हो 
प्रमाता ठ9मे कियी प्रकार की दथि से से सरे गा । मस्तिष्ड के इस धरतः सुब्र्ष की हु 
प्रेस के बाग से धरमिदित रूर सब हैं । ध्रापुतिक मतोविशातवेत्तामों ने झो बठिई 
करते में पर्यात्त प्यास दिया है । बुद्ध सोगों ने उसे भनेतन मस्तिष्क के डियानह में 
शीत हिया है। प्रयेतन बल्विप्क की छियराएँ स्वायत्त मलों जाती हैं मौर उतने 
परिध्करण तथा उद्भवन की प्रक्तिएँ भी सोनी जाती हैं। सामान्य ही मे 
मनोविज्ञानपेत्ता प्राफह्मिक अकाग् या रण भावों की हिया से रिसी महिस्िर प्रवेध 
के कारए गातते हैं । इस प्रकार प्रावरिसिद् रूप में प्रविष्ट माव भावों ही गूदर 
सद्ति मे धरति शीघ पल्निविष्ट हो. जाते है । रघता-प्रक्रिया में व्याप्त भावातमहता की 
सर्य प्रपम्त पान एव या विचार का अ्रच्छस्त धादर्श रहता है। इस पभाद्श का निर्माश 
फीन फरता है भौर इगे प्रस्तित् मे कौत लाता है, यह परविशेय है । दूधरों ऋवर्था मे 
उन विम्बो या स्मृतियों का प्रकृस्मिक रुए में क्रिमास्वय द्वोता है जो प्रेरशा के क्षण वर 
अचेतन मस्तिष्क में प्रच्यल्यावस्था में पड़े रहते हैं । आकश्मिक विम्वे कलाकार ढ्ी्‌ 
प्रशोदित रवि से भावोचित हीवा है, वरण किया जाता है या छोड़ दिया जाता है भोर 
मदि बरश कर लिया जाता है तो सतत परविष्याप्त भावात्मकता से यह विकृतिते और 
परिवर्तित कर मिया जाता है । यदि भावात्मक प्रदुत्ति एकाएंक झौर प्रबस हूप मे 
उद॒बुद्ध कर दी जाती है तो सवेग को ऐसो प्रवस्था उत्पन्त ही जाती है कि प्रभम 
आश्मिक बिम्ब की बेतदावस्था ऐ भरने वाले सभी भाव प्रौर विस्य चैतता की दीबग 
-से सम्पन्न हो जाते हैं । इसे भावीत्माद की प्रवस्था कहते हैं । इस प्रवर्पा में ऐस प्रतीत होता! 
,है मालो भावात्मर अदृत्ति को मलझत करने # लिए डिस्बर पृटतिया सम्गित होकर सपने 
रहस्यमय स्थान से प्रकट होने खगते हैं । हिन्‍्तु इस स्फुरणा या मारोत्ाद को धवस्था 
में भी शिम्यी का बरस भौर त्याग होता रहता है । तथारि यर्जनात्मक किया तभी 
. होती है; जबकि उपयुक्त शब्द या विम्ब आप्त हो जाता है। इसी की पूरी रचनाएमर्क 


ब्क्रिय इले प्राषमिक सर्जनात्मक क्षणों का मात्र झांकलन है । 
कुखक कोई एकाव तेबी व्यक्ति नहीं द्वोता, जो कियो जनशुन्य द्वीर से निवात 
"करता हो, परवितु वह एक ऐसे मघुदाय में जन्म लेता है, जिले अमाव से वंशुशप के 
स्यक्तिपो के साय प्रभावित होता रहता है ? वह बस्तुतः वमुदात के भन्‍्य ब्यक्तियों 
््र्म्य ५ अधिक ग्रहशशील और प्रधिक सवेदनशील होता है । इस कारण बढ 
जी भरयक्षा भर झवरे धाय-पास के वातावरण हे मात्योतक माता में अमावित 


हर हा] 
साहुदायिक विंचीर है भावों को पचाने को भदमुत शक्ति होती है ) भन्य 
मे उस सदध्व मे ॥ 
दोता है भर उध! 
"७7 ९ 5 


श्प 






व ध्मषा है। 
बुद्ध मोद 
हिय इत झदवे 





होता है ।॥ इदक दाफ्त+ रह 
अति झा प्रचाग् नहीं दीया 


दे होती है स्त्टि 














ह! प्रचार दर भी नहीं होरा ॥ ब्स्टुद 
नीति मे मम्दद रहदा है ॥ झादिटर 


और अपन सही रहती । बस्टुदय 
औड-पदव-दिषात छो ह्रदुघदा देकर धादे 
#ति हिददी प्रराए दे हृष्टिशोग्ठ ने दिरास 
वलात सह बर वादा शो लो-मंदत-दिबारी 5 
इपस्पाप सनोरंगत बा साधत मात रे 
हो झुगदादा है। मनोरंगत साती 27 
हइ मटोर॑डब बा साधत ते होहर धोर 
विय हम एजयड प्रात7ई की ठय: 
मदाई घोर मदतीय भाव गो दो है 
धष-स्प विद हो मी हैं 
फुदात बरटा है ॥ यू बात था 
इर्मलियान होगा, जिदली सॉरी 
पदप्राएित होषर जितनी 
शी है। धादग्द कदर हमे 
हो शर ही। । पदार्थ हे शत, 


पदाभबि छय में जाये थी) 
पुढ्णी 








अ्ाजुत बता १ 
सक्त्‌३ भावितएक 
हरकत थो॥ फपात ही 
कभी कार्ट बज हे 





आज" 5 
का छह 






कद उपस्याध-कला : एक पूल्यकित 


पद्म की भोर इंगित करता है । वह थ्ुराइयों को भस्वीहार नदीं करता, किखु बुाझों 
है साथ भच्छाइयों को भी देखता है भौर प्रच्चाइयों को भी अठिप्ठापित कद का 
पयत्त व रता है । जीवब क्या हैं, इतता द्वी उसऊा उद्देश्य नह्ी होता, वरस्‌ जीवन कैया 
द्वोना चाहिए, यद उसका पुष्य उद्देश्य होता है। सपार्य जीवन के यवार्थ या वास्तविक 
वक्ष को महत्व देता है । जीवन बया है भोर कैसा है, यदी इसका क्षेत्र है। यपार्ष केंवस 
प्रसद ही नहीं है, सद भी है । सारा संघार सद-अधद्‌ का समादार है भतः यपार्य में 
दोनो को परिशृद्षीत करता चाहिए । केवल प्रधत्‌ पक्ष को आधास्य देवा भौर मंद परे 
को नकारना दृष्टि-दोप का परिचापक्र है। भ्रतिमयार्थधाद और अकृतिवाद वहः 
लेखक की हृष्दि को एकागिता के प्तिफल हैं । 'जिव खोजा दिन पराश्याँ गढरे वादी 
बैठ ।! सचमुच समाज के गहरे स्तर में प्रवेश करके ही उसकी प्रच्चाइयों बुराइयों को 
समझा जा सकता है । रुग्ण में ररहा समाज में कुछ भच्छाइयाँ मी हो सकती हैं। पढ़ा 
लेखक का यह प्रमुख कत्तंब्य होता है कि समाज को दुराइपो को धम्जियाँ बहते हुए 
उसकी भ्च्चाइयों की झोर संकेत करते हुए कुछ ऐसे रचतात्मक पक्ष भी पल्लुत करे, 
जिपसे दग्ण समाज के रोग का निदात भी हो सहे भार भविष्य की विर्माशोसुतत 
अवृत्तियाँ भी गतिशीब हो सकें ! निर्ममता से रुग्णातः मात्र का उद्घाटन अपना कोई 
अर्थ नही रखता, उसके पीछे प्रच्छन्न उद्देश्य-निहिति विशेष महत्वपूर्ण द्वोती है । 
रचता-विकास की स्वामाविकत्ता को बवाए रखने के साथ लेखक को पपते 
उद्देश्नप्रतिवादन के लिए भागे बढ़वा चाहिए। देसा कहता कि रचनाकार का कीई 
उद्देश्य नही होता, भांति का भ्राव्षय ग्रह करना होगा । रचवाहार जीवत-जेगत्‌ कै 
अति जो दृष्टिकोश निर्मित करता है, उसका प्रसार देखना चाइना है। बह उसी सै 
प्रसावित द्ोकर जीवन की भालोवना श्रौर व्यास्या करता है ! कमी-कमो किती पिद्धांत- 
विशेष की भी व्यास्यायित करने के उद्देश्य से भौर उसके साध्यम से प्राठकों से मवीन 
प्रभाव-सृक्दि के उद्देश्य से परिचानित होकर वह धपनी रचवा प्रस्तुत करता हैं उबके 
लिए इतना हो भावश्यक होता है हि झएनी रचना की स्वामाविकता की पूर्रतयां रद 
बरते हुए भपने सिद्धांत का प्ृतिपादव करे । रचना दर सिद्धांव की प्रधानता थे हीकर 
बना मैं स्वाभाविक विकास में उसका थोग द्ोवा चाहिए । दगी बढ भपने अयल में 
सफल हो सवेगा । साहित्य समाज के लिए बहुत ही सावस्यक होता है । सामाजिक 
विकास में उसका बहुत बड़ा मोगदान होता है । इस कार साहित्य का कोई थे कोई 
आय प्रवश् ही देता चाहिए । इतना भवश्य है कि बढ़ उद्देश्य भाषन्त €्पष्ट ने द्वोकर 
5६ शत चाहिए पाठक को ऐसा प्रतीत नहीं द्ोता चादिए हि लेखक उसे रुछ. 
आर्य हो? ते देगा तोव होता चाहिए कि रचना सै बढ (8 हा 
नहला रहा है, वस्द फपने घन हा फ है धोर उसने स्वयं रचदा का र 
रह है, वह उसके प्र व 
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आय हिंय है । 
बुद्ध सोद दाहिप्प को सोति भौर शिक्षा का माष्यप स्वीकार करते हैं, र्स्तु 
मसाहिए्य इन रबमे व्यर होगा है । इसका साला यह नहीं है कि सादिय का नीति से 
योई सम्दन्ध गहों है । साहिय पसीति का प्रचारक नहों होता । इसी प्रकार बह नीति 
औए प्रचारर भी नहीं होगा । बस्तुतः बढ़ दोनों से परे होता है, किन्तु परोभ् रूप में 
जीदि मे सम्दद रहता है । साहित्य लोझ-मंग्रच-विधान के लिए होता है. भौर लोक- 
अगल-विधान मा सम्बन्ध नीति मे प्रत्यक्ष रूप में होता है । घतः उत्ृष्ट रचनाएँ नौति 
से दिचय होकर नहों खल गहती | किखु नोति उनमें भाशिप्त रहती है, वह प्रखर 
धोर प्रधान नहीं रहती । बछ्तुतः वद्दी रचना समक्त प्रौर प्राणवान्‌ सिद्ध द्ोवी है जो 
लोक-मंगल-विधात को प्रमुछता देकर धागे बढ़ती है। भराजक भिद्धांत घौर जीवन के 
प्रति कमी प्रकार के टप्टिकोए मे विकास के भ्रमाव के कारण ही रचनाकार कोई ऐसा 
विधात नही कर पाता जो लोक-मगत्र-विधायों गिद्ध हो सके । 
उपन्यास मंनोरजन का साधन माना जाता है । ऐसा मावता साहित्य के उद्देश्य 
को मूठझवाना है। मनोर॑जन सस्तो वस्तु है, जबकि उपस्यास का भपना महत्त्व है । 
वह मनोरजन का साधन न होकर भौर भधिक महानु तथा गभीर उद्देश्य का साधन है, 
जिगे हम एक्त मातरंद को उपलब्धि कह सहते हैं। 'मावत्द” मतोरर॑जन की तुलना में 
मद्दार्ष भौर महनीप भाव का द्योतक है। लोक-मंग्ल, नीति, भांदर्श सभी उगकी निर्मिति 
के प्रग-झूप सिंद्ध हो सकते हैं। लेखक उपस्यास-रचना से भ्पने पाठकों को भाकरद 
प्रदान करता है । यह कथने भपने भाप मे भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। उस्क्ली रचता जितनी 
प्रभविष्णु होगी, वितदी लोक-मगल-विधायिती होगी भौर भांदर्श तथा नीति की भावता 
से प्रनुभाणित होऋर जितनी स्वाभाविक होगी, रचना मे उतवी ही सांद्रता होगी प्रोर 
उतनो ही भागन्द उद्विक्त करने को शक्ति होगो भौर वह रचना उतनी हो परिपुष्द सिद्ध 
हो सकेगी । यपार्थ के सस्पर्श से रवना को श्मावशालिता बढ़ती ही है, यदि लेखड _- 
-हवाभाविक रूप में यथार्थ का चित्रण करते हुए सत्‌-प्रसत्‌ दोनों पक्षो को यधोचित 
प्रस्तुत करता है । किसी भी प्रकार की भावना को प्रस्तुत करते समय भौचित्य का 
रखना भावश्यक होता है, भन्‍्यथा लेखक का सारा उद्देश्य विष्फल घिद होता है 
रथ्य को ध्यात मे रखकर हो लेखक को जोवन का चित्र प्रस्तुत करना चाहिए 
किसी बाद-विरेष को अपनाता चाहिए । 
जीवन-जगद भौर मानव-प्रकुति का लेखक को जितना भच्छा ज्ञान होगा, उस 
रुचना मे उतना ही गॉमीर्य झौर प्रभावित करने की शक्ति होगी | इसके साथ ही मपत 
खामप्री को वह जिस सीमा तक कलात्मकता प्रदान कर सकता है, उसे 


सोमा तक 
नका पूल्य, 3 छिद्ध होगा। सर 
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सातव-मूल्य की स्थापना प्रत्येक रचतां का उद्देश हो 


दर शपस्पाग-कचा  एड़ यूटगहद 


अहगी है भौर ऐसे शेशरू माठद चरिद के दिक्ठिह धादाओों डे उद्पादत: सिलेपश मे 
सम्यादित कर गहजा है गापुनिर गादिशिर दिषा्ों में उसस्वाय ही एफ ऐसी विपा 
है, दिये माध्यम ये शेयर जीवा के मदहर मुस्योंटी विशेशिकविशेषित %र पते 
पांदरों को या प्रशाग दे खरवा है, कपोहि शूत्म मे मूप्य मा्वसन्वाद्य बृ्तियों पौर 
परत्धितियों का इपमें पूरी वगा में घाहनन-विवेषन हो खड़ा है पौर सेवक 
यों पाठकों की प्रसाइहियों के समजित विद्याव के बाप धौर दुछ ठोग तपा गंभीर! 
धनुप्रूति प्रदात कर सड़पा है जो प्रातरद को उयसध्ि में राह्मापद्ध विद होती हैं 





इण्न्गस के प्रकार 





कर ८ापडटिशग दिश्वार थौर विक्त हुएा है। इस क्षेत्र मे 
पोप भी हु हैं। इस आररा इसके प्रक्तारो में भौ प्रमापारण 
हैः मो का बर्दोहग्रा दो झागर वर रिरा जाता है : पहना 
आर बापन्-प्राााजो बग है धर दुसरा बशई वियय को। बर्णत-प्रणातों के प्रापार 
चर छो था किरण) किया गाता है उपये घटवा-रघाल या किया-प्रधात, चरिवप्रधात प्रौर 
फोटबीए दर्स्पासों बे ररियराला की जाती है बरा-वग्पु के धाधार पर सामाजिक, 
शाहती लिंक, पौराणिर, ऐजिहामिर प्रादि धतेक भेद किए जाते है। घूचतः वर्णाव- 
प्रदाती शा हो विशेय सहरव होता है । दिगी प्रक्षार की दएर्प वस्तु क्यो ने हो, हिन्‍्सु 
रह दिसी ने हियी बर्रत-प्रगा'ली में घत्तर्भुक्त हो जाएगी । सामाजिक बण्य वस्तु हो या 
शाशनीतिब, पौराटिक हो या ऐलिट्रसिक । उपके लिए रेशक जो वर्शत-प्रणाली पपता 
बर बलेटा, उसी मे आधार पर उसका साप्करएा होना चाहिए। कषा-वस्तु इतिहाय 
मे भृद्दीत होते वे बारण ही कोई उपस्यास ऐतिहासिक कह्ा जाता है, जबकि बहू घटना 
प्रधान हो गष ता है, चरित्रप्रधान हो सकता है झयवां नाटकीय हो सकता है | ऐतिहासिक 
छपस्पाग प्रतीत बा चित्र प्रस्तुत करता है। उसमें धन्य उपस्मायों को हुलतां मे लेखक »“ 7 
को बत्यता बत योग प्रधिक रहता है भोर उसको रचना का प्रादर्श भी किबितृ 
होता है । घत हम ऐतिंद्रासिक उपस्यासों को वएर्य वस्तु की विशेषता के कारण 
पसग भ्ररार मान सकते हैं, किस्तु भलग भ्रकार मानना कंवल सुविधा की हृष्टि छे 
भन्यपा उपर्युक्त तीनों प्रकारों में उसका भी सहज रूप में भस्तर्माव हो जांता है ८ 
ऐतिद्वामिक के प्रतिरिक्त मनोवैज्ञानिक उप यास भी एक नए प्रकार के रूप में परिषटीत 
हिया जाता है, जवकि इसका भो भस्‍्तर्भावउक्त तीनों प्रकार मे हो जाता है। एडविन 
मूर मे घटना प्रधांव (क्रिया प्रघात), चरित्रप्रदात और नाटकीय के भतिरिक्त वृत्त प्रधात 
भौर सामगरिक्र उपस्यासों की भी धर्चा की है। हप उनके माय ऐविदासिक प्रौर 
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प्रधरप हो सगे हैं धौर घत में घारवर्वजनक ढंव मे शुसक सरते हैं। सी 
मद्दता विया को दोतो है प्रौर वन के प्रानरहा उगके प्रति प्राडलिनद ही 
हैं तथा ऐसे होते हैं, जियगे कपालक को सहावता जिकती है। बह झालाएं 
जो विलदाण पदनाप्रों का वर्णन दंग रूय में प्रस्तुत करता है, जिसमें वाठओों की 
मनोर॑जन हो), राभी प्रकार के उपस्थागों से पाठओों ही संह्या की हप्टि हें बड़ा होंग 
है । क्रियात्रणन उपस्याश इसी प्रकार का द्ोग है। इस अछारके झपाव मे 
यह भ्रपदिद्वार्य द्वोता है कि उसमें जीवन से वलायन रहता है, फिस्तु इसके साप ह्वी पे 
भी प्रपरिह्यायें होता है कि बह परश्माथत प्रधिक युरक्षित रहे। यह प्रतायत केवल 
धानन्दात्मफ (रोमांचक) ही न हो, परतु भस्थायी भी द्वो। क्रिमा्रधाव उस 
मैं गौरा पात्रों की मुस्यु, दुष्ट पात्रों को हत्या भादि की विवृति रहती है। ईमे 
भच्छे पात्रों का बलिदाव भी इसमें तिद्वित रहता है। प्रन्त में सागर पते धुर 
वातावरण से समृद्धि भौर शाति की स्थिति मे वापस भा जाता है। इसका कपारि 
हमारे ज्ञाव के अनुधार न होकर हमारी इच्छा के भनुझ्तार द्वोग है। यह इ्ब्यापों 
की विल्क्षण कल्पना है, यह जीवन का चित्र नहीं है। यह प्रायः साहित्यिक मत 
का नदी होता, कुछ सीमा तक यह चरित्रश्रपान भो होता है । 

गल्प में चरित्रप्रधान उपस्याक्त सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विधाश्रों मे से एर है। मे 
उपन्यात्त में पात्र कपातक के भग-हफ में नदी परिगणित किए जाते, भपितु उतही 
स्वतंत्र महत्त्व होता है भौर क्रिया उनकी भनुगत या सहयोगिनी होती है; जर्वाकि 
क्रियात्रधान उपन्यास में विशिष्ट घटवा के विशिष्ट परिणाम द्वोते हैं; किस्तु चरित्र 
प्रधाव उपस्थास में स्थिति सामात्य या प्रतिरूपात्मक होती है भौर वह इस रूप में 
प्रस्तुत की जाती है, जिससे पातों के सम्बन्ध में शोर भ्रधिक जाता जा सके प्रधवां 
नए पात़ों को लाने के लिए उसकी योजना को जाती है ! जब तक ऐसा होता है। 
तब तक कोई भी संभावित घटना घटित हो सकती है । ऐसे उपस्यासों के पात्र आयः 
स्थिर होते हैं। वे ऐसे परिहृस्य के समात होते हैं जो हमे उस स्थिति में विस्मिव 
कर देते हैं, जबकि हम उन्हें किसी दूधरे प्रिप्रेज्य से देखते हैं। इसके पात्र स्थिर या 
चनुरस (772) द्वोते हैं, जबकि भाषुनिक झालोचक गतिशील या बृत्तात्मक (2०४००) 
पात्र पसंद करते हैं; किन्तु चरित्रप्रधान उपन्यास के लिए चतुरक्त पात्र हो ऐसे 
हो सकते हैं जो उसके उद्देश्य की पृतति कर सकें । ऐसे पात्रों के भाष्यम पे ही बह एक 
ब्रकार का जीवन-दर्शन अस्तुत कर सकता है। इस अकार के उपस्यास के पाव 
गत्यातुमक भवस्था में रहते हैं भौर इसका कयावक शिथित भौर सरल होदा 34% 
बातों के प्रकाशन के लिए उसकी व्यवस्था की जाती है। यहाँ पर दो अक्ार के उपत्यामों 
को चर्चा की गई $ पहला क्रियाप्रधान उपस्यास, जियो कपानक की सुल्दर ढंए से 


के 


 ) 


क्ज्पाग दे प्र चर हु 


(दब टि 5 दिए जाता शारिए छोर हसारा धरिपगा, दिसयें दरायह को शिवित ऱए 
है काया भा शिए 75 दोठों प्रचार विदाला शाय में हो पर शिए्णा 
शछ३ है, शहर में शगी ॥ घरिषरधात उप्न्याव में रमाहिंक जोदा का संरेग भी 





बह 
भाटशौय उपन्‍्दाग (0 फाज्घं८ श०४८ौ)--नाटकोपय उपस्याग से पात्र घौर 
कपादत घर पतर गरार हो ाता है। पाय बदातक के तंत्र के ध्ंग मात्र नहीं रहो 
गौर बपातरु पापों दे चरुदिक रणूट दचे के समाव नहीं रहता, पतरितु दोनों एक 
दमरे में गप्रदित रहते है। पाणों के युग्पों से क्रिया को निर्धारण होता है प्रौर 
क्रिया से पात्रों में परिवर्तत घातया रहता है। इुय प्रकार उपन्यास की प्रत्येक यस्तु 
समाति थी घोर ले जाई जाती है। नाटकौय उसन्‍न्‍्दात उत्तरी प्रकार कांश्यामक कासंदो 
मे साम्य रखता है, डिग प्रकार चरित्रयरपात उसत्पास का कामशीसे गाम्य होता है । 
हिल्तु झपते रामस्स झरो में भाटक्ोय उपस्थास का त्रागद होता भावश्यक नहीं है। 
दियापों को थ॑भीरता ताटकीय उपन्यास को भत्यन्त मद्दतत्वयूर्ण तत्व है। नाटकीप 
डपस्याग में द्ास्योद चेक छत््तो शा मी समावेश हो मक्त्ता है। चरित्रप्रधान उपस्पास 
गयार्थ भौर ध्रामास वे बीच जो धतर होता है, उमे स्पष्ट करता है। बहू यह भी 
स्पष्ट करता है दिए लोग समाज में शपने भात्र को किस रूप में प्रदर्शित करते हैं भौर 
चास्तव में होते कया हैं। नाटकीय उपन्‍्यान यह प्रदर्शित करता है कि यथार्थ भौर भाभाग 
दोनों एक हैं घोर चरित्र ही क्रिया है तपा क्रिया ही चरित्र है। नादकीय उपन्यास में 
विविध हर्तत्वों वा मंश्तेषण रहता है, पर मात्र विरोध ही विरोध नहीं रहता। पांत्रो 
में यदि बुछ भपरिवत्ते रहता है तो वह त्तकंसंगव रहता है भौर वह पधपरिवर्त्य तत्त्व 
दूसरों के प्रति उसके ध्यवहार भोर स्थिति-विशेष में उमके क्रिया-कलाप का निश्चायक 
होता है। इसमें एक प्रकार का विकास होता है, जो वहाँ तक स्वतः स्फूर्स भौर 
तबंधंगत होता है, जहाँ तक पात्र परिवर्तित होते हैं भौर पात्रों के परिवर्तन में नई 
सभावनाएँ उत्तन्‍्न होती हैं। ताटकीय उपन्यास के कथानक का वास्तविक व्यवच्छेदक 
वैधिष्टय यद्वी स्वतः रफूर्त, विकासात्मक तर्क है। झारम्म मे कथित घौर भपरिवर्त्य 
रष्पों से प्रत्येक दस्तु का विकास होता है, परन्तु इसके साथ ही सप्रस्था के रूप परिवर्तित 
होते हैं, जिनसे भदृप्द परिणामों का सजन द्वोता है । तर्कसंगत भोर स्वृतःस्फूर्त दोनो 
तत्व भावश्यकता पोर स्वतंत्रता नाटकीय कथानक में सप्तान महत्त्व के हैं। क्रिया को 
रूपरेखा निश्चित की जा सकती है, किन्तु जीवव को उसे निरन्तर सीचना चाहिए, 
मोड़ता चाहिए भोर सीमा का कटाव ब्युलादित करता चाहिए ।॥ यदि स्थितियाँ 
ताकि प्राधार पर निर्मित की जातो हैं भोर उनमे मुक्त जीवन का प्रवाह नहीं है, ता 
अले दी पात्र रुच्चे दो, किन्तु परिणाम यात्रिक्त ही होगा । साथ ही यदि स्वतत्रता 
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पर भ्रपिक बल दिया जाता है तो भी प्रमाव उत्ी हप में हतका हो गांग है। वाद 
उपस्याय का पंत समस्या के समाबान से होता है। संतुलन भबदा इंलु मे वो हो हे 
लट्ष्य हैं, निनको भोर नाटकीय उपन्‍्यात का विकास हीता है। वरिंधार दहयारका! 
कथानक विस्तृत होता है भोौर नाटकीय का गंभीर होता है। चरित्रणत उप 
की क्रिया का घतरम्म किसी एक पात्र से या युल केद्-विन्दु से होंगे हैऔर शी 
विस्तार उस आदर्श परिधि की भोर होता है जो समाज रा अतिवात है! वार 
उपस्थास की क्रिया कमी भी किसी एक पात्र से भ्रास्म्म नहीं द्वोरी, दो गा के 
प्रपिक प्रा्न रहते हैं, उसको परिधि पे भवेक बिन्दु द्वोते हैं. जी जटिव होते है में 
केद्-विन्दु नहीं होता भौर बह उपन्यास केद्धामियुलत रहता है तया करितों कर्मी 
की भोर उसकी उन्पुखता रहती है, जिसमें भन्‍्य सहायक्र क्रियाएँ सस्सितित मोर 
समाहित हो जाती हैं । नाटकीय उपन्‍्माय परमुम्ुति की वृत्तियों का विद दो है 
'जवकि चरिश्रप्रधाद उपन्यात्त श्रत्तित्व की बृत्तियों का विन्र होता है । 

नादकीम उपन्यास का कल्पनात्मक जगत काल में भौर चरिदम्रवात डा 
'कल्पनात्मक जगत देश में निहित रहता है । प्रथम में देश की स्थिति गोण होती है प्रौर 
दुसरे मे काल की । चरिवप्रवाव उपत्यास का मूल्य सामाजिक है भौर तोटकीय की 
वैमक्तिक या सार्वमौमिक । प्रथम मे हम पात्रों को समाज में पते हैँ भौर दूसरे मे 
पात्रों को आरम्भ से अन्त तक गतिशील पते हैं । ये दोवों प्रकार के उप्त्यादष नो 
एक-दूसरे के विरोयी हैं भौर व तो एक-दूसरे के पुरक । ये. वस्तुतः जीवत देवों क्री 
दो विशिष्ट वृत्तियाँ हैं ॥ नाटकीय उपत्वास में वैयक्तिक भाधार पर झौर अरिजपरगाी 
उपन्यात्त में सामाजिक झाधार १र जोबन को देखा जाता है। यह कहना कि ढ्ोई 
क्यातक स्थानिक है, यह नहीं सूचित करता क्रि उसमें कातिक यंत्ति गहीं है 
और इसी अकार किसी कथानके को कालिक #दना यह र्वीकार करता दहीँ है हि 
उसमे स्थातिक परिवेश नहीं है । इससे कैक्ल यह सूचित होता है कि किसमें किवका 
आपान्य द्ोता है । स्पानिक वैशेष्य के कयानक में प्रभावपूर्ण प्रसव को विस्टुद कर्ता 
मुख्य विषय होता है । इससे मद वात स्वीकार कर ली जाती है कि ऐसा के से 
स्पान उसका भागाम हो जांता है । काल-वैशेष्य के कथानहू में मुहय विपय विकाम 
की सोज है भोौर विकात काल की भोट संकेत करता है । दोनो अहयर हे कपावक डी 
रचना उनहें सदय से निश्चित की यातो है 7 एच में सिविवर्ता से बरदित ढौबा होता है 


और दूगरे में कार्स-फारण की अंसखला द्वोरी है 
बूत्तप्रघात उपस्यास (वटग्ण्पयट/०)--यद सर्ववाधात्श बात है हि ब्लड... 
कलाइडि में दो ठहव द्वोते हैं : सार्वभीमिक धौर विधिष्ट । इलाकार विधि कैबत , है 
का बहाव करता है । सा्वमौमिक यत्यश्ष रूव में घोर शोम़ इटेपित ँ 
है 
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विशिष्ट के साथ ही उसे कलाकृति में स्थान मिल जाता है। गद्यात्मक गरप में 
सार्वभौमिकता रहती हैं। कात भौर देश से भतोत रचता में ही मार्वभौमिकता के तत्व 
रहते हैँ । महात्‌ कलाइतियो में समस्त दत्त्व विशिष्द भोर सार्वभौमिक प्रकार के होते 
हैं। रूमो उपन्यास “युद्ध और ध्ाति' को वृत्त प्रधान उपन्यास कह सकते हैं। इसकी क्रिया 
अ्रधिकृतर भाऊस्मिक है, किलु सभी घटनाएँ पूर्णतः स्थिर ढाँचे में घटित होती हैं । 
बुद्ध भौर शाति! का ढाँचा प्रशिथित है भोर इसका विकास स्वच्छत्द है। ये दोदों 
बुत्तप्रधान उपन्यास के लिए भ्ावश्यक हैं। पहले के बिना यह भाकारविद्ञीन हो जाएगा 
और दूसरे के बिना निर्मीव । पहला इसे सार्वभोमिकता प्रदान करता है भौर दूसरा 
विशिष्ट यथार्थ प्रदान करता है । काल वृत्तप्रधान उपन्यास की मुरुेय भूमि है। इस 
मारएा कथानक के उक्त दोनों तत्व काल के झलग-भलग पद्दा हैं। उन्हे हम क्रमशः 
निरपेक्ष क्रिया-हप मे काल भौर आकस्मिक प्रकाशन-रूप में काल कह सकते हैं। 'गुद्ध 
झौर शाति! की गति क्रिया की गंभीरता से निश्चित नद्ीीं हो भरती, 
प्रत्रितु इसमे तो नीरस निवर्धितत्रा है जो पात्रों से बाहर भ्रौर थात्रों से प्रप्रभावित 
है | 'युद्ध भौर धाति' में परिव्तंत मुस्य सत्र से सामान्य है भौर उसकी प्रपरिहार्यता 
सामान्यता में ही निहित है। यह क्रिया के साथ प्रागिक नहीं है। कभी क्षित्र है, कभी स्थिर 
है भौर कभी भ्रावेग भौर भाव की गति के भनुकूल प्रवीत होता है । यह नियमित है, 
गशितीय है भ्ौर एक प्रभिभ्राय से भमानवीय भौर रूपद्दीन प्रतीत होता है | पह पझपने 
निजी विकास के प्रतिरिक्त प्रन्य दत्त्वों के प्रति उदामीन है। श्समें सर्च मुछ सभय है 
और सब कुछ होता है । 
इस प्रकार के उपन्यास में पात्र का प्रकाशन समय के माध्यम से होता है । 
इसमे भानवीय क्रिया-वलाप से काल को गणाना नहीं होती, भत्ते ही मातवीय 
क्रिया-कलाप प्रत्यधिक महत्त्वपूर्णा बरयों न हों । यह प्रपरिदर्जित रहता है, यह भपती गति 
में नियमित रहता है । इसमे हम मानवीय जीवन, विकास, हास सब बुछ देखते हैं । 
एक ऐसो क्षिया देखते हैं, जिसकी निरन्तर प्रावृत्ति होती है। किन्तु इसमें जन्म, विकास झौर 
हास को प्रद्विया के मीतर ही जीवन के विविध प्रकायनत होते हैं। प्रकार के उपन्याग में मी 
माटबीय उपन्यास के समान दी वैविध्य एकरूपदां के विषद रसा जाता है, स्ववत्रता 
झावश्यकता दे विशद्ध रखी जातो है । यदि किमी एक पर ज्यादा जोर दिया जाए तो 
बहानी प्रम॒त्य हो जाएगी भौर यदि डिसी को छोड़ दिया जाएं तो कहानी को कस्पनाथपाल 
बृरति नहीं कहा जा सकता । नाटकीय उपन्यास में बाल धातरिक होता है, इसझो गति 
दात्रों की गति होठी है | परिवर्तन, तिपति, अर्ित्रि समी एकू शिया में संदिए्त सूप में 
रश्छे हैं प्लौर दिया के प्रदाष्ट मे ऐसा टइराद झाठा है, शिसमे सपने प्रदधद् प्रतीत होता है 
भौर श्गरघस छुन्य छोटट दिया जाता है । यृत्तरघात उपन्यास मे बात दाद्य होता है + 


ढ उपस्यास-कला ; एक मूलता 
यह पात्रों के मस्तिष्क में वेयक्तिक भर मानवीय रूप में पकड़ा नहीं जाता । बह रह 
से एक निश्चित कोण से देखा जाता है। यह दर्शक ;के पीछे प्रवाहित होताह पर 
जिन थात्रों को जागरित करता है, उनके मध्य और उतके ऊपर प्रवाहित होग है। 
इसमे सापेक्षता भपरिद्वा्य रहती है । इसमें जीवत का दृढ्तततर पक्ष होता है। 
कारण ऐसा नहीं कहा जा सकता कि यह नाटकौय उपस्यास से भधिक वास्तविक ही 
है । उक्त तीनों प्रकार के उपन्यास जोवन-विश्रण की तीन दुतियाँ मात्र हैं। वृततो 
में जागतिक विकास समस्त विशिष्द घटनाप्रों को कुछ मिलन मुल्य भदान करता है। 
इस कारण दुःखद, कशुणाजवक--अपरिहार्य, प्ाकत्मिक, भवतिम भौर सापेतत है 
जाता हैं भौर इसका सम्पादन स्वाभाविक भौर भपरिहार्य हो जाता है । 
सामपिक उपन्यास--(ए८गं०प 7०ए०)--स्लामयिक उपस्याग सर्विकातिक 

सानव-सत्य के उदघाटन का प्रयत्त नही करता । यह संक्रांति की भवस्पा में समा 
भधवा व्यक्तियों परे दिखा देने मात्र से संदुष्ट द्वो जाता है। इसके पात्र वहीं ते 
वास्तविक रहते हैं, जहाँ तक ये समाज का प्रतिविधित्व करते हैं। यह प्र्येह इध 
को विभिष्ट, सापोक्षिक भौर ऐतिद्ासिक बना देता है । यह जोवत को सार्वमोर्मि 
कल्पना की दृष्टि से नहीं देशता, धपितु तिदांतोस्पुल बुद्धि से प्रेरित पशु ग्रोर 
व्यस्त नेन्ो से देखता है ॥ 

ब ऐतिहासिक उपस्यास--ऐतिदासिक उदन्‍्यास भी पत्य उपस्पाों के समा 
ही पटनाप्रधान, चरित्र-प्रधान या नाटकोय हो सरता है। भंतर केयन इतना होगा 
है कि प्रन्य उपस्यासों मे समसाममिक जीवन का चित्र होता है भौर गामविक प्रपश 
सार्यभीमिक समस्‍्याएँ होती हैं, जबकि ऐतिहासिर उपस्थाव भवोते जोवत को वि। 
प्रस्तुत करता है घौर उसमे कोई सायंदानिक-सार्यमोमिक समस्या भो हो सकती 
है तपा ऐसी भी समस्मा हो रकतो है जो वर्तमान जीवन की गमध्या से सर्दी भिनर 
दो । ढिग्यु ऐविहाविक उपस्यास का भन्‍म उपस्याों मे भेदक तत्व है देश-कात भौ९ 
वातावरण का निर्माण | भस्प उपस्यायों में भी इस तत्व का विशेष मदृत्व होता 
है, हिखु ऐविद्वाविक डास्पाव में यह सर्वाधिक मद्वत्व[र्ण द्वीवा है; गे हि इगी परापाएं 
पर लेंस ऐतिद्वानिकता को प्रभावयध्दि कर धहुता है। तहावोव सॉरिटिदर, 
धर्शमह तपां यभी प्रहार को प्यूति्यों का ठग प्रराद्षप बलित होते 


मापाशिक, 
बादिए । हिसी भी छषेत्र में हिजिर दोईंप्य उपड़ी गाएऐे अभार न भिद ढो परतशारों 
कर देएा । 

होगा । तप्यों ढा धाइवत 


टेविहातिद डसस्यायहाए दटिद्वाग सेण $ सही 
उम्दा कृर्तभय सरी है! हमारे कषत हा बढ़ घागर हु है हि बढ़ एततपहार 
बे करा वे तझ्यों का ध्राइतर 


नहीं हो दस्वा अर इविश्ववडार हो यधडाादैयोंर उ 


८6 ए, 


उपन्यास के प्रकार आप 


भी कर सकता है। किस्तु उपस्यासकार के रूप में उसका दायित्व कुछ दूसरा हो 
जाता है। इतिहास भौर पुरातत्व के नीरस दध्यो को उसे रसात्मक रूप में प्रस्तुत 
करना होता है। कल्पना के योग से उम्रे तत्कालीव जीवन का सामिक पभौर जीवम्त 
'वित्र प्रस्तुत बरना होता है। उसका यह कर्तव्य ग्रुरु-यभीर होता है । एक-एक पद 
उसे पूरी सतर्कता से रखना पडता है, कही हिचित्‌ भसावधावी हुई ता दूसरा सारा 
रचना-प्रासाद लड॒सड़ा जाता है। ऐतिहासिक उपन्यास लेखक से सामान्य उपन्याम 
लेखक की धपेक्षा भधिक कुशलता भपेक्षित होतो है। एक प्रोर सम्बन्धित इतिहास 
की सूद्मम से सूक्ष्म बातो से उसका पूरा परिद्य होता चाहिए भौर दुपरी भोर 
शेतिहासिक तप्य को कलात्मक रूप प्रदान करने की भरपूर दक्षामता भी दोनो चाहिए । 
शेतिहासिक उपन्यास में इतिहास को इस प्रकार प्रतिरंजित एप मे प्रस्तुत किया जाता है 
कि उसका प्रत्येक तध्य विशेष प्रकार का प्रमाव निर्मित करता है। वस्तुतः ऐतिहासिक 
उपन्यास में ऐतिहासिक घटनाप्रो को इस रूप मे प्रस्तुत क्रिया जाता चाहिए, शिससे सजीव 
जीवन-चित्र निभित हो सके । इस दृष्टि से इतिहाव केर्द्राथमारी है भौर उपन्याय केन्दाभि- 
प्रुख--भर्पात्‌ बेम्द्रीय महत्व उपस्पास का है भौर इतिहाम उसका साहेगामी तत्व 
है, जिसका प्पना भह्दत्त्व है, डिस्तु उपन्यास की तुलना में गौण । यदि इविद्वात्ष प्रधान 
हो जाएगा धोर उपन्यास गोए तो सारो रचना का प्रमाव विच्द्धित्त हो जाएगा। 
इतिहास का सूत्र उपस्याम के इंदंगिई दस रूप मे रहता है, जिसमे उपन्यास के रूप 
की रचना होती है। इतिद्वास का प्रपता स्वामाविक विकास होता है, जबकि उपस्पास 
का कपांतक लेखक-निर्मित होते के कारए कृत्रिम होता है। इविद्वास भी वर्णव- 
प्रधात होता है, परन्तु इतिहास भौर ऐतिहाबिक उपस्थाम मे मौलिक भन्तर यह है 
कि ऐविद्ासिक उपन्यान का कथातक ऐतिद्वासिक घटनाप्रों पर प्राधूत होने के साथ 
ही लेखक फ्री रचतात्मक कल्पना से रूप-रंग प्राप्त करता है। क्या ऐशलिदासिक 
उपम्यासकार को यह प्रधिकार दिया जा सकता है कि वह ऐतिदासिक तंप्य को प्ानों 
इच्छानुमार परिवतित कर समता है? उपन्यासकार प्रावश्यक्रतानुमार तथ्यों को 
पर्चितित कर सकता है, विन्‍्दु उन्हें विशत करते का उसे कोई पझषिकार नहीं है। 
परिवर्तन इस बारए स्वीवार किया जा सकता है हि इविद्वार के हष्य यदि पूर्णतः 
सदावित नहीं हैं, तो उनमे परिवर्तन को गुजाइश रहती दै। बदूव सारा इविद्वाम 
प्रभितेलों के भाधार पर लिखा गया है। प्रमिलयों छो ब्याख्या भौर तप्यों के 
भाषलन मे इतिहास लेसक का तिशी दृष्टिकोण प्रपात रहता है।इस कारण 
इतिहास से वैयलिबता दो छाप रहती है धौर इसी कारशा उसे बैजाविक नहीं कदा 
उप सब ता । धरतु ऐविहालिश उपस्थासवार घौबि!ा को घ्याद में रथइर ऐविड्राविह 
ठघ्पो परे बिच परिवर्तन बर सता है, परस्ु उप बिल छतते का उते कोई प्रि" 





है] 


दापत्याप दे प्रतार जे 


की पतुमव गरेया कि हिसो वात के सम्दत्ध में पूर्ण शहर उगको बर्तेमाल चेतना के 
धदाई के माध्यम मे उपके घनीत के सृध्य परीक्षण करने से हो यवाया भा सकता 
$ | हब ब्यक्ति की बेतता पर प्रधिक दच दिया जाता है तो उसके साथ हो व्यक्ति के 
झते वेपन दे शडसास की प्रधिक तोग वसा दिया जाता है। प्रस्येक व्यक्ति पग्ती 
देवता ने बस्पन में देंधा हुपा है, उपक्ता झयता झासग है जो उपको विगत प्रमुमतियों 
मे निदित कोता है । वह दूसरे स्यक्तियों के सामने प्रयने जो विचार प्रस्तुत करेगा, 
उसे दूसरे परे घ्रासंग के घाधार पर ग्रहण करेगे भतः बढ़ स्वय जो कुछ कहना 
चआादेगा, उसे धन्य लौ+ उसो रूप में प्रदणा न ऋर सकेगे। इस प्रकार सारा सामाजिक 
सम्दन्त झूठा है । प्रतः प्रकेलायत सात की प्रावश्यक स्थिति है। तयाद सप्रेषण की 
भभितापा मानव को मनोवृति में प्रस्यस्त गहराई से विद्यमात है भोर भ्रकेजेउन से मुक्ति 
बाने को प्रभियापा भी प्रस्यस्त बचवतो होतों है। इसी कारण वह प्रपने सीमित 
समाज में भपना स्यवहार करता है । जहाँ तके सामाजिक परस्परापों का प्रश्त है, वे 
झयू्प भौर यात्रिक हैं घोर मनुध्य के घोतरिक जोवन से उनका कोई सस्वन्ध नहीं ॥ 
इस स्थिति में विशाल समाज का प्रश्न ही नही उठता, केवल रुचि-भावनां के भनुकूल 
छोटे समाज की कह्पता को जा सकती है, जो मैत्री भाव के धाघार पर निर्मित 
हो सकता है । यह समाज भो (ृत्रिम ही होता है। मावव भपनी भावनाप्रों भौर 
(विचारों के सप्रेषए के भ्रनन्‍्तर भौर स्‍प्रधिक भावुलता तथा भवेलेपन का प्रनुभव करता 
है । भांघुनिक युग मे प्रकेलापन यथार्थ है भोर प्रेम प्रावश्यकता है, किन्तु दोनों को 
रुक शाप किस प्रकार लापा जा सकता है । जत्र व्यक्ति भपती विलक्षण भौर ग्पक्तिगत 
खेनना से देंतरा हुप्ा है तो ऐसे व्यक्ितयों के सुंधार मे प्रेप किस रूप में समव है | भाज 
के युग में समाज की पुराती मास्यता भू-लुठित हो चुकी है| भ्राघुनिक मतोवैजानिक तथा 
अन्य भार के उउत्यास कुछ सीम| तक अहवाद के ही मार्ग निमित करने का प्रयत्न 
कर रहें हैं ।* 

मदोवैज्ञातिक उपन्‍्या8-रचता-प्रविधि में चेतना-प्रवाह का विशेष महत््व है, जिसे 
में मिखलेयर मे स्रसे पदचे (६१८ में डोरोथी रिचार्डन के उपस्याक्तों को प्रालोदना 
करते समय भ्रयुवत किया था । मूलतः इसका प्रयोग विलियप जेम्स ते भपने “मनोविज्ञान 
के सिद्धान्त! नामह ग्रुप मे किया है। विलियम जेम्स ते बेतनां के प्रवाह को भोर 
संकेत किया है भौर बही से मे तिम्बनेयर ने इसे ग्रद्दीत किया है। भागे चनकर चेतना- 
भ्रवाहू बदुप्रदलित शब्द बन गया भौर भनेक उपन्‍्यायकारों के सदर्म में इसका प्रयोग 
होने लगां। इम चेतवा-प्रवाह के उपन्यासकार भपने वाजों का खुजत इथ रूर में रूरते 
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को भपनी रचनाएं में सफ़त भमिव्यक्ति दी है। मंग्रेडी साहित्य में इस प्रशाए्रे 
उपस्याध की परम्पया हेनरी जेम्स से प्रारम्भ होठों है। वदसखर मवोजि 
उपन्यासी की दादु-्सी भरा गई भोर पतेक मापापों के साहित्य में इस प्रहार 
उपन्यास लिखे गए) हिन्दी में इलाचन्द जोशी, प्रेम भादि इसी पर्मत डे 
उपस्याधकार हैं । मनोवैज्ञानिक उपन्‍्यासों में व्यक्ति के चेतन मस्विष् के साथ मेवे 
मअध्तिष्क को विशेष महत्व प्रदाद किया गया है ॥ मस्तिष्क को बेतवा के स्वर पर तो 
कुछ है, उससे बहुत झधिक घचेदन मस्तिप्क में है। ब्यक्ति के ओवन में मदन 
मश्तिष्क का बहुत भ्रधिक महर्द होता है। उसके बहुत सारे क्षिपा-ध्यात्रए दिचार- 
ब्यवशर के निश्ापक तत्त्व हैं उसके झचेनव व्यापार, जिसे सवोविश्तेषशाइमक पाती 
मे व्यक्त किया जाता है। फरायड ने पूरे मवोगोग से ऋचेडव मस्तिष्क को बहूए 
सारी विश्षेषशाप्रो पर प्रकाश डाला है, जिदका मनोविस्लेषण में बहुत वश मत 
है.) मनोवैज्ञानिक उपन्यास लेखक मवोविस्तेष्यास्मकू अदिधि का प्रश्विक हे प्रधिक 
उपयोग करते हैं। 
भाधुनिक उपस्पाध पर बर्गठों के इस दार्शनिक विचार डा भी प्रराव बड़ा है 
कि संदत प्रवाह के रूप में का का प्रत्यप है॥ इससे पुर्वेकाच को प्रवेक प्रदाहो के 
ऋूम के रूप में स्वोक्ार किया जाता था। दितिसम जेम्ध ने बेदवा के माउस कै 
झूप में भपना विचार किया दा । इन दोतों विचार-घाराप्रों ने भापुनिक मतोवैदारिक 
उफ्न्याम को भात्यतिक रूए में प्रभावित हिंद है। दर्षरया के इव कास-अलर ने 
प्राचीन प्रकार के क्पानर के प्रति लेसको के मन में संदेह उल्लस्त कर दिशा | एो 
कंपानक में पात्रों का विकास बान-दम के झाधार पर श्विश जाग पा, डिलु ई7 
झाल-प्रत्यय के साधार पर इस प्रकार के कदायक कय विराव हुप्रा जी पूरी सरदता 
के खाप भागे मी डा सहदा है और पोडे भी, पौर इस पररार राप-इजाई को परुडने 
ऊा प्रदत्त करता है । सामान्यतः मावव को जावकारों के भो काप झा दैदा हो प्रगाई 
है। इसो विचार-धारा के साप फ़ांइड भौर दुग की बेउना-रपटि भो पत्रुख विश्दयी 
से सम्बद्ध है। इस हाप्ट में चेवता-दाइुसप का महत्व तो है हो, छाप हो देउदा में महल 
को समस्त धनुम्तिरों को उरस्पिति भो विडिंठ है ६ इप्ता हो बह, बरद काइवन्बा डे 
की समस्त भनुमव को उपस्पिति भो जिद है॥ मठ के जोरर में उठे 
- प्रतोत की स्वृदियों ऋा को बहुद दशा महृत्य होश है॥ छह डियो पद को 
आार्यितरिक विशेषया को समसते के निए उसके दर्वदात कोडही शाता बेड गईं है 
बापू उनह झुद को भी जातदा पाइइ्डक है। इंव काप्य जो उपलाइशप 
_हाल के रूदव प्रवाद के हतयय भौर चेठदा को स्वोहार करके बच है बढ डा 
दिल स्वर के दौदरत्प को उंप्देत करता चारा घोर इइके खाद होंइह रई 


क्चन्याद के प्रधार छ७ 


श््स्पाद 


हयों में प्र'दुत वर वह एक दिन को सोमित प्रव्धि में घने पान के सम्पू्ण जीवन को 
जितविल बर सक्ण है । 
ग्रह प्रविधि पारम्परिक स्मृति-भ्रप्रायंगिकता का ही विस्तार है। किन्तु जो 
खतक घटना भौर घटना के प्रति पात्र की प्रतिक्रिया के विक्ञाम को परस्पर सम्बद्ध करके 
4दसाना चादत्ा है, वद चेतना के उस भथ का उपयोग कर सकवा है। जहाँ प्रतोव 
अर्तमात को झाते घरेचता है घोर उसमे भप्रार्योगक दे रूप मे पनुतृतित करता है॥ मदद 
इवियम के प्रपदाइ के रूप में रहता है, किन्तु यदि भ्रथिक सीमा तक इसका उपयोग 
होता है तो यह बा के प्रवाद को थिल्न-भिन्न कर देता है। चेतना-प्रवाइ-प्रविधि में 
लेखक ऐसे सदर्भों प्रौर विषयान्तर को यधोचित्र भोर प्रासंगिक सिद्ध कर पाता है, 
जयोड़ि उन्दी के माध्यम से कहानो प्रस्तुत की जाती है भोर उसकी भन्विति पूरी होती 
3 । मरिवष्छ को दशा का वर्शात करते को यह नद्ोन प्रशातों कद्ाती कहने को सवोल 
प्रबिधि है। चेतवा-प्रवाह को प्रविधि मात्र मह्तिष्छ की दशाएँ वित करने की प्रविधि 
जही है, क्योंकि इस प्रविधि में कया-शिल्प्र और चरित्र-निर्माण का शिल्प भी भाशित 
है । इसी कारण ज्वॉयस भपने उउन्‍्यास 'यूलिसिस' में एक दिन की घटनाप्रों के भाधार 
वर सर्वाधिक पूर्ण भौर गतिशील पात्र निर्मित कर सके हैं। इस प्रविधि में कपा की 
मौवितक प्रस्तुति की भोर मनोवैज्ञातिक विश्तेपण की शक्तियाँ हैं। इस नवीन प्रविधि 
में मानमिक व्पितियों को वर्णित करने की भू क्षमता है । 


इस प्रविधि के झपने लाम हैं । इससे इस बात का बोध हो जाता है कि मानव 
के ब्यवितत्व का सतुलन पनिश्चित रहता है; मानव की भनःस्थिति स्थिर नहीं होती, 
धरण्‌ वह भभिलापा से स्मृति को मिश्रिव करने दाली प्रवादशील स्थिति है जो निरन्तर 
गतिशील बनी रहती है । चेवना-प्रवाह की प्रविधि भपनाकर चलने वाले लेखक यह 
ज्ञात स्वीकार कर सकते हैं कि पात्र का चित्रण उपन्यास लेखक के लिए सभव नहीं है, 
अयोकि पात्र प्रक्रिया है, कोई स्थिति नही है भौर भपने परिवेश के प्रति व्यक्रित को 
अ्रतिक्रिया कार्यावस्‍था में इस भ्रक्रिया को दिखाने से ही प्रदर्शित की जा सकती है । 
मनुष्य का चरित्र परिवेश के भ्रति उसकी सशवत्र भौर वास्तविक प्रतिक्रियाएँ ही हैं । 
यदि चेतना-प्रवाह-प्रणाली पूरी सृक्ष्मता गौर तीब्रता से प्रयुक्त की जाए तो इसकी 
गमीरता से उस लक्ष्य को पूरा किया जा सकता है, जिसकी पूर्ति पारम्परिक प्रणालों 
के विस्तार से होती है । यह ऐदी प्रणाली है, जिससे पात्रों को स्थान और काल के 
थरे चित्रित किया जा सकता है। यद्द चेतना को घटनाप्रो के कालिक क्रम से पृथक कर 
देती है भौर यह झतीत के घासगो भोर सकेतों के माध्यम से मानमिक स्थिति को इस 
रूप मे प्रस्वेषित करने का झदसर प्रदान करती है कि सम्पूर्ण को देखने से पहने हमें 


छ्ड उपस्यास-कला : एक भुल्याद 
उसे सशवत और यथार्थ बताने के लिए समय की प्रतीक्षा नहीं रहदी ।* 
चेतना-प्रवाह-प्रविधि में प््मों को मवःस्थिति और विचारों को दर्शाने के लिए 
अनेक प्रणानियाँ उपयोग में लाई जाती हैं, जितमें पात्रों के पत्रों का विशेष महत्व है। 
पत्रों के माध्यम से उनको विद्यर-्थूमि सौर मदःस्विति को व्यक्त किक जाता है, हिलु 
इस भकार की भशाली में एक दोप है । पत्रों में सामान्यतः झौपचारिकता तिर्वाह होते 
के कारण मनःस्थिति का ठोक-होक अ्रंकन नही हो पाता । इस कारण छुछ दोगा 
तक इसका अमाद नियेधात्मक होता है । भतः पाधुनिक मवोवैज्ञानिक उपस्याभकीर इस 
प्रशानी का कम से कम उपयोग करते हैं। डायरी पत्र की तुलना में भ्रधिक उपयोगी 
प्रशाती सिद्ध हो सकती है। किन्तु लेखक को डायरी लेखक की किसी तिर्शिवित 
परश्स्थिति में भपती मनः:स्थिति भौर मानसिक अवस्था की धप्मिव्यक्ति की मावगा को 
स॑ंप्रत्यमात्मक ढंग से प्रस्तुत करने के निमित्त सवंदा सावधान रहता होगा । दोनों प्रकार 
की प्रण्यालियाँ कुछ सीमा तक ही प्रयोग मे भाई जा सकती हैं। यदि पत्र-लेखरू भौर 
डायरी-लेखक पात्र सष्टवादी नदी हैं तो उसके पत्रों भौर डायरी के माध्यम से 
उपस्यात लेशक उनकी मदःस्थिति प्रौर विचार-भूमि को प्रमिव्यक्ति नहीं प्रदान कर 
सकता । इसके लिए उसे दुसरो प्रशाली को भपनादा पढेगा । भन्य प्रकार के उपस्याय 
लेखक के ममाव ही मनोवैज्ञानिक उपन्याध लेजक को भो सर्वज्ञ की भुूविकां 
अवचानी पड्ती है भौर इसी भूमिका को भएवगा कर वह भनेक साउब-छोठों कर मदद 
कर भपने प॥७ की सानसिक स्थिति भोर विचारों को प्रभिव्यक्ति करता है । सेसर भो 
विशेष प्रकार की अ्रशातियाँ प्रपनाकर चसवा है, उनमे पुर्वदीष्ति को विशेश मदृत्य 
है । पूर्वदीष्ति भ्णाली में उपन्यापक्रार घदवाप्रो के क्रप को सीपी रेखा ने सोंबकर 
इन्हे पाप की स्मृतिन्वरपों के. रुप में प्रस्तुत करता है । इसके गाप ही मुक्त वासंग 
प्रशाती, मनोविश्लेषण, प्रषयवभोशन-प्रणाली, स्वप्न-विस्तेषण, प्रयोशा(पक अावों 
धादि का भी लेखक मधास्थाव उपयोग करते हैं। मुक्त भाष॑ध अणानी में सेशक पा 
को ऐसा घवसर परदाव फरता है कि बह घपने जीवन की पूर्व घटना मों को उनके स्वास्ाविक 
झूप में कहता जाठा है । मवोविस्तेषण-प्रणाली में भो वात की ग्रथियों को दुए करने 
के लिए पूर्व घटतापों को झ्यूठि के ब्राउन प्रह झड़ित करने का प्रस्त किया जाश 
थी दिगद औदक की पटवाएों को मुठ कर देखने की तोद एच्चा जावरिन हावी 
है। कर्म ही वरिस्यिति उदल कर धातर को द्रीदे खड़े कर देशों हैं विए दिकए 
3] आस हदने विगत जीरा ही घध्ताणों को दिया हिसो छुए में धरती 
४ शदयतत पद उपत्विक इले सा है। इस प्रापावी को पत्वदभोइर 


पृछत रिकष-5द गॉदित एड पआोडर्स बाएं, पृष्ठ १३०२४ ३ 
कं 


शांप 


0४० 


जपादाम के प्ररार ७6. 


प्रगायी काने है। रदाल-विश्वेषणा मे माउमिक प्रंषियों को खोजने गा प्रयत्न होता 
है। रियो भारा दा इच्छा को यदि पाप साक्ञा३्‌ सहेतिक शप में अस्तुत नहों कर 
दाता हो उसे स्पक्त करते के लिए प्रतीकों का सहारा लेना पड़ता है। प्रतीहात्मक 
अगणदी में इसी रूप में वर्णन मिलण है । उक्त समस्त प्रणातियों के मूल में पात्र की 
स्मृति, विशेष परिस्मितियों का प्रासंग धौर उसका अचेतन सम्ति्क है, जिस्हे पाठकों 
दे सम प्रस्तुत करने के लिए लेखफ भनेक साधनों का उपयोग करता है | 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास की बूछ भपनी विशेषताएँ होती हैं | इसमें कथा-वस्तु 
सुमंधटित नहीं होवी। इसमें सामान्यतः कोच भौर स्थान का भायाम झिथिल पड़ 
ऊाता है। इस प्रकार के उपन्यात की कया में विस्तार न द्वोर गरभीरता होती है । 
एक दिन के बपानक को हो ग्रोजना ऐसी हो सकती है, जिसमे पात्र के चरित्र का 
पूर्ण भौर गत्यात्मक स्वरूप परिलक्षित होता है । मनोवैज्ञानिक उपन्याम में पात्रों का 
थाहुत्प नहीं होता । कम से कम पात्रों को योजना की जाती है, जिससे उतके चारित्रिक 
महत्त्व के उद्घाटन का भ्धिक से झधिक भवसर लेसक को प्राप्त होता है । इस 
प्रफार के उपन्यास में सेसक का ध्यान वस्तु-जगद की भोर न होकर भन्तर्णगत्‌ की भोर 
होता है भौर यद्द वैयक्तिक भनुभूति के प्रकाशव का ही यत्न करना है। चेतता-प्रवाह- 
प्रविधि को भपनाक र बह पपने पात्रों के भग्तजगत्‌ का प्रत्यन्त शृक्ष्म विश्नेषणा प्रस्तुत 
करता है । 
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उसे सशवत झौर यपार्थ बचाने के लिए समय की प्रदीक्षा नहों रहती ।* 
बेतवा-प्रवाह-प्रविधि में पात्रों को मनःस्थिति और विचारों को दर्शावे के वि 
अनेक प्रशालिमों उपयोग में लाई जाती हैं, जिवमें पात्रों के पत्रों का विशेष महत्व है ? 
पन्ो के माध्यम से उनकी विचार-प्रुति श्रौर मन:स्थिति को व्यक्त क्षियां जाता है, कि 
इस प्रकार की प्रदाली में एक दोष है । पत्रों में सामान्यतः भौपवारिझता लिर्वोदि होने 
के कारण मनःस्पिति का ठीक-हीक झ्ंऊन नहीं हो प्राता। इस कारण कुछ बोसा 
तक इसका प्रभाव निपेधात्मक होता है। झतः प्राघुनिक मनोवैज्ञानिक उपत्यायकीर ईे 
प्रशाली का कम से कम उपयोग करे हैं । डायरों पत्र की तुलना में भधिक उपयोगी 
प्रणाली मिद्व हो सकती है। किन्तु लेखक को डायरे लेखक की क्िश्ी विश्व 
परिस्थिति में भपनी मवःस्थिति भोर मासिक भवस्पा की प्रभिव्यक्ति को मावता को 
क्षप्र्यपात्मक ढंग से प्रस्तुत करते के निमित्त सर्वदा सावधान रहना होगा । दोनों प्रशार 
की प्रखालियों बुद सीमा तक ही प्रयोग मे लाई जा सकती हैं । यदि पत्रन्तेसक भोए 
डायरो-लेखक पात्र स्पष्टवादी नहीं हैँ तो उनके पत्रों भौर डापरों के माया डे 
उपन्यास लेखक उनकी मनःह्थिति भौर विचार-प्रूमि को भ्रभिव्यक्ति नहीं प्रदात की 
सकता । इसके लिए उसे दूसरी प्रशाली को भपनाता पढ़ेगा ) झन्‍्य प्रकार के उपशोर्त 
केक के समाव ही मनोवैज्ञानिक उपस्याय लेखक को भा सर्दश्ष की मूमिश 
बनाती पहली है भौर इसी मूमिका को भपना कर बह भगेक सावन-छोगों का मत 
कर भपते पाठ फो मानसिक स्थिति भौर विचारों को प्रभिव्यक्ति करता है। सैफ 
विशेष प्रकार को प्रछानियाँ प्रघनाकर चसता है, उनमे पूर्वदीष्ति का विशेय संदुरद 
है । पूर्वदीष्ति प्रशाती से उपस्थापकार घदनताओों के फ्रम को सीधी रेखा गे सोपहर 
उसे पात्र की स्मृति-यरणों वे रूप में स्तुत करता है। इसके साम ही पु पावर 
अरशालो, मनोविष्तेयण, प्रस्यवसोडन-प्रशाली, स्वप्त-विश्तेषण, पवीकाटमद बताती 
ग्रादि का भी सेराड मपास्पाव उपयोग करते है। थुक्त घरावेद प्रसावी में तेसह पर 
को ऐसा प्रधसर प्रदान करवा है कि बह धपने जीवन को पूर्द पट्यामों को छत रश्मि 
झप में कहता झाता है। मवोविस्तेयश-यणानों मे भो पा की ग्वियों को दर ड्ऐे 
के लिए पूर्व घटनापरों को स्पृति के धएाात पर घडित झरने का प्रपान हिवा आए 
है। कभी विशत औवन को पदतापों को सुद् कर देगते की वीड इष्या जाएलि हीगी 
है। मेखड ऐसी एरिग्पिति उत्प्द ऋए पात्र को प्रीदे मुई कर देखो के दिए कप 
हर देता है घट बढ घयने दिगेत जोडत हो घटताप्रों को दिला हियो ह५ मे 2 
समूति के बशावस पर उस ऋाते लगा है। इस प्रशाषी को धबह 
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ईबरलत सत्य श्ौर मातवदूच्य को सेहर चरेंगे, वे किसो ने किसी रूप॒ में प्ादर्शवादी 
हो होने । 
भ्रादर्भवा३ जोवन के प्रति मावास्मक दृष्टिकोश है । इसमे कोई सदेह नहीं 
कि जोयन मे चतुदिक्‌ दुख है, दियाद है झौर रुप्णता है, किन्तु इसके साथ ही जीवन 
का दूसरा पत्त भी है; दुः्स-विपाद का घंत भी है, रुग्णाता का उपचार मो है | यदि 
मनु|्य घपने जीवन को सतुलित रखने का प्रयत्व करे भौर मोतिकता से ऊपर उठने 
ज। प्रयगन करे तो उसे सुस-दाति प्राप्त हो सकती है घोर वह भात्म-विधाति को 
परडुभूति भी कर सकता है । इसीलिए भादर्शवाद ऐसे साहित्य को स्वीकार करता है 
जो रुग्णाता, दुःख भौर निराशा को प्रपना उपजीव्य न बनाकर स्वस्थता, सुत्त भौर 
प्राशा को झपना उपजोम्य बनाता है, जो कल्पता के माध्यम से ऐसे भविष्य का निर्माण 
करता है जो मावाः्मक, मंगलघायक भोर भाशाजनक होता है। भादर्शवादी साहित्य- 
कार दुःखाँव को तुलना में सुर्तांत रचना को प्रधिक पसंद करता है। प्राचीन भारतीय 
साहित्य में भ्रधिकांश नाटक सुखांत हो हैं जो प्रानीन लेखकों को "'प्रादर्शवादिता के 
परिचायक हैं। भ्रादर्श के सम्बन्ध में घाचार्य नेंददुलारे वांजपेपी का मत है पादर्शवाद 
झनेकता में एकता देखते का प्रयत्न करता है, बढ विशु खनता मे दु घना, निराश्षा में 
धाशा, दुःख में मुस-समाधान का प्रतिष्ठा करते का उद्देश्य रखता है ।*९ 
पग्ादर्श के भांवात्मक पक्ष पर क्षोर देने वाले साहित्यकार चिसन्‍्तन सत्य भौर 
शाइवत मानत-पमूल्यों के प्रकाशन को सर्वाधिक महत्व प्रदान करते हैं । वे जीवन के 
भौतिक यथार्प को विशेष महत्त्व न देकर जीवन को समावनाप्रों को विशेष महत्व देते 
हैं। जीवन के यथार्थ स्वष््प से घबरा कर उसे भ्रभावात्मक रूप मे नहीं ग्रहरा कर 
बरस उसी के मध्य उन्हें भाशा की सुतहली किरएा भी दिखाई पड़ती है। 'जी 
बया है” यह उतके लिए विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है, प्रत्युत 'जीवन कैसा होना चाह 
उनकी दृष्टि में यह रहता है । वे कल्पना का आँचल पकंड ऐसे विश्व का नि 
करते हैं जो सर्दधा स्पृद्शीय भोर सग्राह्म प्रतीत हो । कल्पना को प्रतिशयता के 
दही उत पर ययार्थवादी का भाक्षेप है--"78०५ 87९ संतांग्ट ०7 मैए३८ए8८ 
0८7 ४३८ए७प5०-/ पर्याव्‌ उनका सारा तिर्माए कल्पवाशरित है, यथार्थ को उप्में कोई 
गध नहीं है । 
झ्रादर्शवाद मानव के भविष्य में भास्था रखता है। उसके लिए मानेव का 
भविष्य कुज्मटिकापूर्ण नहीं प्रतीत होता, प्रत्युत वह भत्पस्त उज्ज्वल है | इसी प्रकार 
बह जीवन की विकृतियों को केवल सामाजिक रोग के रूप में स्वीकार करता है, जब 
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प्रादर्शवाद जोवन के प्रति एक प्रकार का दृष्टिकोश है, जिंतकी सहायता है 
जीवन भौर जगत का मूल्यांकन किया जाता है। भादर्शवाद मौतिकता की प्रपेता प्रा! 
(त्मिकता को भधिक महत्त्व देता है। इसमें जीवन के सुदमतम मूल्यों को स्वीकीर क्या 
जाता है। भास-पाप के भौतिक जगत्‌ के परे यह किसी चेतन सत्ता को विशेष मई 
प्रदान करता है जो दृश्यमात जगत्‌ का स्रष्टा है। समस्त झादशवादी « दार्शनिक हि 
न किसी रूप मे उस चेतन सत्ता के महत्व को स्थोकार करते हैं। साहित्म में भाश- 
वाद जीवन के प्रांतरिक पक्ष की गद्ता को स्वीकार कर चलता है। प्रांवरिक हे 
में मानवीय भाव, सुस, दुःस भानन्द, विपाद की परिगणवा होती है, जब कि बॉर्हे 
-पक्ष ऐश्वर्य, वैभव भादि का धोतक है। भादर्शवाद जीवन के बाह्य पक्ष की भोग 
जीवन के भ्रांतरिक पक्ष को भ्रधिक महृत्त्य देता है। इसके अगुसार मानव 
भानन्द की प्राप्ति भौतिक ऐश्यर्य रे नहीं कर सकता, उसके लिए प्रांतरिक यु 
अनिवार्य है। झातरिक सुख की भोर भुकाव होने के कारण यह जीवन के उन 
को स्वीकार करता है जो श्रेयविधायी, मंगलप्राधायक झौर सर्जनात्मक दवोते हैं। 
भादर्शवाद के प्राधार पर जिय सादित्म की सर्जवा होती है, उसमे स॒द्‌ पक्ष 
-ह्थापता भौर भसत्‌ का खडन होता है। भादर्शवाद झाशावादी है। इस कारण 
श्रादर्शवादी साहित्यकार पाप पर पुएय की, भधर्म पर धर्म की, घन्याा बृर स्वर 
-की, दुराचार पर सदाचार की विजय दिखाना ही भमीष्ट समझता हैं। प्राचीत 
भारतीय साहित्य में, रामायण-महामारत में इसी आदर्श की स्थापता 
-आदर्शवादो यह कभी नहीं चाहेगा कि पन्यायी भपने भन्पाय कक 
और पुएपात्मा अपने पुएय-फल से बचित रद्द जाए, हरोंकि ऐसा हू 
व्यवस्था ही विश्वसलित हो जाएगी भौर चेतन सत्ता से सब का | 
झादर्शवाद चिरन्तन सत्य भ्ौर मानव-मूल्यों पर झाधुत होता है। 


न 
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है सीन बन बोहन है । करा ठझो सर दिय होतो है, जरसि बड़ हिसी प्रचाए गे 
दिदापर दिए में बरिडिद मे होरर ऐुशा भाव से सभी गये घौर विधवादी को घराकुर 
कली है । करा गौर सियास्वदादिदा दोतों शुच्दूुपरे से बहा ारिक दर होते हैं। 
ड्पिह आधिदएर को रपः कटराशार होता चाडिए॥ माशंवगरों काहार के विए 
की यह टिम इसों हाई में प्रधुर होश है। झा बा हय झौर कता का वर्ण वियये 
डोदी एे हो होडे हैं । सदर सटत्त दराई दियय का होता है, हिरेई रूय का प्रभाव 
डाई दिपय पर को पहता है। माउस वाई को लेशक केवज फैशन के हे में नहीं भपना 
का | यट उगझो जोवन-हस्टि दोनो चाद्विएं, यथार्थ झा निकष होता भादिए | इसके 
झाप्यम से बह उसे गभीर हात को रगरार प्रदान करता है भोर पनुशानित कर 
सकता है, जिसको प्मिम्यवित्र प्रतिषाई होती है। सारईवाइ निःपदेद लेखक की यथार्थ 
जदत्‌ गो हातने भौर निरोजित करने को प्रणात्री होतो चारिए॥ समस्त झूयों घौर 
बद्वासों को घविचारित सूप से ग्पताकर चचता कला-पर्म नहों कद्ठा जा सकता । कला 
प्रद्टा घोर रया7 हो दो प्रगताकर चखच सकतो है । कयाझार का सम्दन्ध कैवल सत्य से 
होता चाहिए । लेनित के भनुगार साय यधार्ष के प्रत्यक्ष स्वष्य के समस्त पक्षों को पूर्णता 
भौर उनके पारस्परिक सम्यन्ध से नि्भित्र होता है । विपप-वम्तु के विचार तक पहुचते 
बे लिए ज्ञात शाइयत घोर निरंतन साधत है । मतुष्य के विचार मे प्ररुति को प्भिव्यक्ति 
मृत्र घौर भूइरप रूप में दिता शति के धौर विरोड के बिता नहीं समझो जाती चाहिए, 
परपितु थी की छत प्रह्िया, विरोधों के उदप भौर उनके स्माधात में समझी जानी 
चाहिए | वह बला जो इस प्रवार के दर्शन को स्वीहार करती है, बह निश्चय ही 
समस्त रूपों धौर विश्वामों को जातकर किसी तिर्णार्र पर पहुँच सकती है ॥ हस प्रकार 
की करत मातव-बला है प्रौर इसो कारण मास्सदारी लेखक सापिकार यह कहता है 
हि समाजवादी ब॥।, नव यपार्थवाद, प्राज के युग में सम्पूर्ण वस्तृतिष्ठता को भवता 
कर चलता है जो रचनाझार को यथार्थ के तोग्र संघर्ष मे सफन बनाता है ।१ उपस्याय 
हो एक ऐसा साधत है जो मानव का पूर्णातर चित्र प्रस्तुत कार सकता है, जा मानव के 
भान्तरिक जीवन को भी उसकी सक्रियता में प्रदर्शित कर सकता है। मावर्स ने 
भनोविश्नेषण के व्यक्तिपरक सिद्धान्त का खड़न किया है। मनुष्य के विचारों भौर 
परिवर्ततों को प्रक्रिया को वेयजितक कारणों के भाधार पर ही सिद्ध नद्ीं किया जा 
सकता । उसका यस्तुपरक कारण भी भनिवार्य होता है । 
यवाधंवाद में वस्तुभो का सच्चा विवरण तो भावश्यक होता ही है। इसके साथ 
ही सर्वमामास्य परिस्थिति में प्रतिनिधि पात्रों को वि्िति भो भावश्यक होतो द 
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से उपत्यास-कला : एक मूत्याइन 
कि जीवन का संस्कार-परिष्कार हो उसका लक्ष्य है । वह मावव मनोवृत्तियों के 
भोदात्य और विकास में विश्वास रखता है। संधार के भधिकांश महाद्‌ साहित्कार 
भादर्शवादी ही हुए हैं, क्योकि उतकी सर्जना घाखत मुल्यों भौर विस्तत धर्म को 
दृष्दि में रखकर मानव की भाकांद्ाप्रो भौर संभाववामों पर आश्रित रही है। उत्होंरे 
सामान्यतः लोक-मगल-विधायक तहत्त्वों को ही भ्रपदी सर्जदा का विप्म बनाया है। 
वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, होमर, वर्जिल, तुलसीदास, शेवसपियर झ्रादि प्ादर्शवादी 
कवि हो छुके हैं । भ्रादर्शदाद मृत्ततः कविता का विषय रहा है भौर कविता में इसकी 
भभिव्यक्ति का यथेष्ट अवसर भी रहा है। भादर्शवादी रचना में कल्पना भौर भावुकता 
का भातिशय्य देखा जाता है मौर इध अकार की चैली कविता के लिए अधिक उपडुक्त 
होती है। इसका तात्पर्य यह नही है कि गद्य में प्रादशेवाद की गुजाइश नहीं होती। 
गद्य में भी इसको प्रभिव्यक्ति हुई हैं, क्योकि गद्य-काव्य या प्रथ-काव्य लेसक-विशेष के 
हृष्टिकोण का बाहक-मात्र होता है। यदि लेखक भ्ादर्शवादी है तो गद्य में भी उपकी 
विचार-धारा का पहज प्रवाह देखा जा सकता है । तॉलस्तॉय प्रौर प्रेमचद इसी अकार 
के लेखक रहे हैं । किन्तु गद्य के झ्ाविर्भाव ने लेखको के सामने एक ऐसी भ्रूमि प्रस्तुत 
की जो प्रादर्शवाद की विरोधिनी है, जो कया होवा चाहिए” के स्थात पर या है! 
पर फ्यादा जोर देती है ! इस प्रवृत्ति को गयार्थवाद के नाम से भभिद्दित किया जाता 
है | साहित्य में यथार्थवाद का श्रुल प्रिद्धात है, वस्तु को उसके यथार्थ रूप मे चित्रित 
करना । ने तो उसे कल्पना के माध्यम से भतुरजित रूप प्रदाव करना भौर न तो किसी 
पृ ग्रह से उस्ते दृपित बताना। वस्तुतः यवार्थवाद क्रा सम्बन्ध भ्रत्यक्ष वस्तु-जगत से 
है। मानव-जीवन श्रपने स्वाभाविक रूप मे दुर्बलताओों भौर सबलताम्रों का पुज है। 
जीवन का वही रूप यथार्थ है, जिसमे जीवन के दोनों पक्षों को जिसी प्रकार के पूर्वग्रह 
के बिना प्रस्तुत किया जाता है। भौतिक जंगव्‌ या वस्तु-जगव ही यथार्थ नहीं है, 
आव-जगत्‌ भी उतना ही यथार्थ है। मावव के सुख, दुःख, झाशा, ग्राकाक्षा को भी 
उसके जीवन मे भरत्यन्त महत्त्वपूर्ण भूमिका है। यथार्थ-वित्रद्य में वस्तु-जगद के साथ 
हो भाव-जगत्‌ का भी समावेश चित्र को श्रधिक प्रमावज्ञासी सिद्ध करता है 
कला एक ऐसा साधत है जिससे मनुष्य ययार्थ को पकड़ने भोर प्रद्रण करने 
को प्रयत्न करता है। वह झपनी चेतना की ज्वाला में यथार्थ को तपरोॉकर नवीन रूप 
प्रदान करता है। सारी रचता-परक्रिया भौर कलाकार की चारो बैदवा कम 
वास्तविक चित्र निर्मित करने के प्रयतत में ययार्थ के साथ इस तीव्र संघर्ष में निदित 
है। मद्ाव्‌ कलाकार अपनी राजनोतिक विचार-धाया के वावद्भधर यवार्य के याय हे 
ओर हवत्तिकारी संयर्प करते हैं, उसहा संघर्ष मस्त इस ही जम धवन 
इंपॉ्कि यपार्य को परिवर्तित करने की यद बेस्‍्टा करता है । उसके लिए 
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हो गन बप जोड़ है । इश तक शर्त सिद होतो है, जदरि बढ़ डिसी प्रकार के 
दिदारन लिलिद मे दटिदद में होरर एुक्त भाव से सभी रुपया भौर विश्वायों को प्रयताहर 
अन्‍वी है | कर घर सियालिदादिया दोनों एच दूपरेसे बर्त भरकर दूर होते हैं। 
अवेह बकरा को घूटा: छस्टाहार होता चाहिए। सास्सदादीं काहार के तिए 
ओ यह डिप्रम इसी हाय में प्रदुशा होगा है । बठा शा रप घोर का का वरई वियय 
होतों एक हो होने है । झ्याय मसंटत्व बरशई दियय क्यू होता है, हिस्तु झूय का प्रभाव 
शा दिपाप पर भी पह़रा है । सास वाई को सेराक वेदव कैशन के रय्त में नद्हीं भपता 
झकदा ॥ यह उसको जोदत-दृश्टि होती चाहिए, यथार्थ का तिकष होता चादिए । इसके 
माध्यम में घट उस गभौर कार को श्पातार प्रदान करता है घोर पनुशामित कर 
झबता है, डिसको प्रमित्यस्ति छतिवाई होतो है । मारपदाद दिष्प्रेद सेखरू की यथाए्प 
जगत बो जाने घोर निरीक्षित करते को प्रदाती होतो भाहिए। समस्त छूपों भौर 
विद्वासों को धविचारित रूय में झपनाकर चलता कला-पर्म नहीं कद्मा जा सकता । का 
प्रधणा भौर रयांग को हो घयनाकर खत सकतो है । कताझार का सम्बन्ध केवल सत्य से 
होता चाहित्‌ । लेतित के पनुषार साय यपार्प के प्रत्यक्ष स्वश्प के समस्त पक्षों की पूर्णता 
छोर उसके पॉरस्परिक गस्उस्ध से निभित्र होता है । विपय-वस्तु के विचार तक पहुँचने 
मे लिए ध्वा शारवत भौर निरंतन साधन है। मनु“य के विचार में प्रवृति की प्रभिश्पक्ति 
मृत झौर सूप्म रूप में दिता गति के भौर विरोत के बिता नदीं सम्रकी जानी चाहिए, 
अपितु पी को शाश्वत प्रक्नि या, विरोधों के उदय झोर उनके समाधात में समझी जानी 
चाहिए | वह बला जो इस प्रतार के दर्शन को स्वोत्तार करता है, वह तिश्चय ही 
भमस्त रूपों ध्षौर विश्वामों को जातकर किसी निर्णय पर पहुच सकती है । एस प्रकार 
की बला मातव-कला है भोर इसी कारगा सार्सवादी लेखक साथिहार यह कहता है 
हि समाजवादी कला, नव यपार्थवाद, भाज के युग में सम्पूर्ण वस्तुविध्यता को भपता 
कर चलता है जो रचनाकार को यपार्थ के तीत्र सघर्ष मे सफर बनाता है ।१ उपन्‍्यार 
ही एक ऐगा साधन है जो मानव का पूर्णतर चित्र प्रस्तुत कर सकता है, जो मातव के 
भान्तरिक जीवन को भी उसको सक्रियता में प्रदर्शित कर सकता है। मास ने 
मनोविश्लेपण के व्यत्तिपरक सिद्धाल्त का ख्टन क्रिया है। मनुष्य के विचारों भौर 
परिवत्नों की प्रक्रिया को वैयववितक कारणों के भाधार पर ही धिद्ध नही किया जा 
सकता ॥ उम्का वस्तुपरक कारण भी भनिवार्य होता है । 
यथार्थवाद मे वस्तुओं का सच्चा विवरण तो भावश्यक होता ही है। इसके साथ 
ही सर्वमामान्य परिष्थिति में प्रतिनिधि पात्रों की निर्मिति भो पभावश्यक्र होतो | ॥ 








१. राह्फ फॉक्प : द नॉंदेल एंड द पोपल ॥ 
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सवार्पयाद घूल।ः जीवन के वधावस्य विवश को महत्व प्रदान करता है, जिंते हुए 
पोडोग्राफिक वितए भी कह यह हैं, जिययें जीवन है. यदु-्पगार दोतों पा मा जे 
हैं, किस्तु धामास्यतः यह देता जाता है कि यपार्प के शाम पर जीवन के जुयुल्ित- 
पृष्ठ पद्ष को प्रपिद् उमारा जाया है। ययाम्वाद भादर्शवाइडा विशेगी होते के 
बरए बल्पवातिदम्प को स्वीकार महीं करता, डिल्‍्दू सयार्प के सोम प्र उसे बह 
प्राग्ा की जा यकती है कि जीयन को दुर्रततामों व्यवलताों का वितरण करते हुए 
यह रवस्प पौर गुल्दर के निर्माए में योग दे सकता है, हिन्तू छसफ्रे विकथित धवर्म 
को देशो हुए यही कदा जा यझता है हि उसने प्राशा के विपरीत काम किया है. परौर 
समाज के विकृत रूप को ही मित्रित झियां है । 
मावर्स वाद वर्तमान थुग में वैज्ञानिक यथार्थवाद नाम हो भ्भिद्वित होता है। 
मावर्स घादी साहिस्य कत्पवा भौर भादर्श को तर मयनाकर ठोस यथार्थ को भपवाकर 
चलता है | मावर्सवादी याहित्य का सम्बन्ध ऐतिहामिक विकास से मानते हैं जो एक 
यथाथे वस्तु है। मारर्सवाद भौर पूंजीवाद के ययापं में भंवर होता है। पूँडीवारी 
यथार्थ सोमित भौर छड़ियादी है, जबकि मार्क्सवादी यपार्थ प्रसीम्त भौर विकापशील | 
मास वादी जिस यथार्थ का चित्रण करता है, वढ़ दलगत राजवीति पयवा उत्कों 
राजनीतिक दृष्टि पर विर्मेर न होकर उसके भपने हष्टिकोश शौर विरीक्षएा-श्रक्ति पर 
जिर्मर फरता है । यथार्यवादी साहित्यकार के लिए यह प्रावश्थक नहीं है कि मारत॑वाद 
में उसका विश्वास हो ही । माकसवाद से श्रमावित हुए बिना भो बह यथार्थ का सफल 
चित्रण कर सकता है । 
कुछ लोग अ्क्ृृतिवाद को यया्यवाद का ही रूप सममते हैं ! प्रकृतिवाद मनुष्य 
को प्रकृति के घरातल पर प्रस्तुत कर भन्‍य प्राणियों के समकक्ष लाकर रखे देता है। 
प्रकृत्तिवादी लेखक मनुष्य को काम, क्रोध भादि विकारों से ही मरा हुमा सममता है 
भर उसकी इन्हीं विकारों को प्रकट करने वाली वृत्तियों का खुल कर बेसतव करता 
है। यथार्थवादो लेखक ठीक इसी रूप में मनुष्य को नहीं स्वीकार करता, किन्तु व 
मनध्य की भावनाओं भौर विचारों का झ्रकेव करते-करते कमी-कर्मी श्रकृतियादी 
मराठल को पता लेता है । प्रकृतिवाद मातबताबाद का विरोधों होता है, जवक्ति 
ययार्यवाद समग्र रूप मे मानवावाद का किरोधी नहीं है। केही-कही वह उसके 
विरोध में चला जाता है । 
ययार्थवाद तभी भ्रपनी सही भूमिका झपना सकता है, जबकि बह यषावध्य 
वितश में स्वस्प-अस्वस्थ दोनों अकार की अबृत्तिमो को 2492 चलेगा नह कप 
वक्ष वी पस्तुत करते समय लेखक को मह वात पक (बल लक पड हो 
हर ही उसका वितए व हो, सत्युत उसके पीचे 


 आऑण्| लच्ः असल 


कटा काल आइुन्हे डेट 


दाफडे-पइपोे भो पे को यपाप दादी शो है। एर्पर्नेवनावाद हवस के 
धनाईगो दइघाई को राय का फ्रेश आब स्वोशार करटाहई और उगी में परापार 
दा शाटिय का ट्रपशिर करण है । किस एड डाव सटूब ग्योकाई है हि ध्यस्ति का 
दगिशेपा दगक धपोदूसि के दिर्माय से झयतो दिद्चेध सदत््व रखती है। भझत्र; ठयकित 
के श्रमिक दधार्प का एंकव गे परिवेश से पृपत्र करके नहीं किया जा सकता। 
मंषापवादी गेएर यदि स्वम्प हत्टिक्येण घयनाक्षर खज़ता है तो स्यक्िति को समाज" 
शारेप्त रिघिति में देखश है और इस प्रकार उसके दाद्य घोर धातरिक दोनो पक्षों का 
लिंग बरटा है । दाह परिवेश पर प्रधिक बच न देते वे कारण पन्तश्वेवताबाद 
एॉगी गिर हो जाता है और दुघार्थ वाद यदि वस्तुजंदत्‌ को ही ग्रहण करता है भौर 
भाव-जगत को विगखृत करता है तो यह भी एडॉगो सिद्ध हो जाता है । 

आदर्शदादी साटिस्पक्षार भाषा-प्रयोग मे प्रधिक्र लटक रहते हैं। वे भाषा के 
सौंदर्य -तिर्मारा को प्धिक महत्व देते हैं घौर उतको भाषा में भावुफता भ्रथिक होती 
है । यपार्थ वादी पर्य को झोर घधिक सावधान रहता है । वह शब्दों को नवोन पर्थमतता 
प्रदान रर उपरे ख्यजक दत्त्द को बढ़ाता है हपा उसको होती में विनोद, तर्क, व्यम्य 
झोर दोदिवता को प्रभानता रहतो है। सयार्षवादी सामार्प रूप में जत-मभात्रा को 
झपता बर चलते हैं भौर सामान्य व्यवद्धार वे धाम्दों को गादित्य में प्रतित्ठित करते 
है। लोक-जीवत के विभिन्न पदों को वे यपार्थ रूप में चित्रित करने का प्रपत्ल 
बरते हैं। 

प्रंदश्चेततावारो सतोवैज्ञातिक भ्रणालो को प्यताकूर चनने के कार 
सकेतामक भोर प्रतीर्रात्मक हौती प्रगनाकर चलते हैं। उतकी भाषा में कि 
गुड़ता रहतो है । विपय-प्रतिपादन भी सामान्य जीवन से बुछ हट कर होने के 
मिप्न प्रकार वा होता है। धतस्वेततावादियों को शैत्री सामान्य पाठक के लिए दु 
होती है । 





7 


कण उपरदाप अभाहप हे ? 


कान ईह हे + 24४ रेप व*३ ८ बोकट के ६ २ बाई रत हो! बट दिठ £ 

३ हुंदरे ऋचचार हू (६. +४३ १ $5 धलरीबर! बग है. । हैरी ैध्व # 
आारार हे ३१६ ६११६ इटत अभयगो् मीयरडे धर कोधगों 
पका हे विश्ेा धदच्त उताह बिए'है॥। इच्दोट हेक्जड सन हिषु हैं भी 
हफ्वव ण) थे कि?) २, हित हरी हाफ 2 4 हो दूरार है+ हैवरों केश कै जी 
की इटेए। *) है +04 कद है <टड है व्वटती अपर चरी व ]6₹ गढ़ । 
डे भीतर का कोई बाद ३०१३ कर इतवी हो कहते है हि आर 7 ढ। बिएटा 
दे डे ६६ को दिइात तििय जड्ी! हि आ बेहद ॥ गएर!ढ मो धरव ढतार 
हरी के एज ही होश है धोर इकडों उपह्ाथे तेधद को बहानुदावया प्रोजित 
होगी है । (एश कौीज्जी रा गगारत बाय है दौर दोव-गा कप क्रमाविठ बहीं 
हक पर | दाशयता7: बढ़ी. ?$ हटा शेहारर है भो पाग्दाद ढी घावोबता के गषर 
ब्वृर हो दब 7 है। शहर सबका हे बडा दिड्ञत हैं द्रौर छपरवार बा औीखय से 
की शाह है, एत३े शर्दरप हैं कोट विविभत भत रहों बाग डिया बा यहा) 
मुग३: पशाहव हौ दावोदना & धमप दमारी गयोदतिएँ दी विगत मदएबूर्ण विद 
शो है। पथच पापी इसाजुगार विर्भय करती है विए स्वयं रहवां है। ड़ियी 
दाद हो स्थादात में जोदय का वितर अमावगासी बतीड दो है. हिती को ात्याध 

हो दहा दगग घी है । बजितिया पुफ हॉट में गम मी है । उनके विषार 

के कार बाहुध दवी/मर हादिस्व भी दो साहवाह ) सेशाह परती रपता में 
घारी हा डिग हा में इरोग करवा है, इसडा मो बना गदशते दै। शम्द दी उयहो 

, (ग॥4 ३ माधम है. । खरे वे धरविल्तित सस्म हलात्मझ गुणों का भी झपता 
प्रद्थििई : देह पर गाँगर्य ऐसी कसाट्मक युए देँ जो रघता हे यूल्य को का 
मदणष हैंठी हैः डए भी सहत्वपूर् रयाव है; हिल्यु फॉर्ट्टर मे इंच सबका 
हैं। एहि गाए दे स्तर दिया है सजितियां बुल्ड के भवुसार फॉपटेर उपस्थाप्त को 
बाते हग मे पर्दल कर किया 





लत ४ 


कल कांड छाए भा ३ है * $अ 


को कर कर शेगापिएा गशमरे है | अर जोदत से हो घय़ते खादव रखते को डुटाता 
है । दब, “पे जीदव के शाप होती चारटिए और यदि बढ हैया नरों हुपातों बड़ 
है हि मो रहेशा। किये शौर दायक से शब्द जीवन के प्र घानो 
लाकए विंग विता। झावक को झावहशा हो प्रोनेहित कर सकते हैं घोर गंभीर 
भी इन गढरे है, हिसद उपायात से जीवत ने पति उपझी सुजोवेशिता पतिशार दोगे 
है। दजिजिया हुफ इस प्रहार के हस्टिक्रटा हो भवतात्मक मातत्री हैं, कि्यु पन्‍्प 
अण-ध्यो दो प्राजोवदा से हो इस प्रसार को स्‍क्सामक प्रवृत्ति विलक्षण प्रतीत 
कोवी है. धौर उरस्यग हो घालोचता में ऐसा दुख नहीं होता । इसमें कोई सम्देह 
दही हि जपस्दाय ने ग्रयती दिक्रास को पवस्था में सहखों लोगों को मावनाएँ उद्विक्त 
को है, परन्तु इस सरदर्भ भे का को इसीटता कुछ विवित्रन्सा प्रतीत होता है | कला 
वे ऐज्र मे सीत, वित्ररचा धोर कविता पा सकतो है भौर उतकी धालोचना क्खात्मक 
सिदातों बे भाधार पर हो सकती है, पर उपस्यास कलात्मक छिझात के घेरे में सीं 
झाता । उपस्याख है पात्र, नीति, विषय-वस्तु घादि को चर्चा कीजा सकती है, 

फिल्तु उसकी रचता-श्रक्रिया परोक्षित-निरीक्षित्र नहों होती ॥ सम्प्रति ऐसा कोई 
भझालोचक जीवित नहीं है मो उपस्यास को कना-कृति के रूप में स्वीकार करे भोर 
डसम्ती रूप में उमहो ध्रायोचना करे। 

वजितिया युत्फ़ मे घनुसार इगलेंड में लोग उपन्यास को कलानवृति के झूप में 

नद्दी प्रदण करते, जयहि फ्रॉस भोर रूप में उपस्यामकार रचना को गमीरता से प्रहतगा 
करता है। पतारेपर ने गोमो का बर्णान करने के लिए मुहावरे की लोज में एक माव 
अ्यतीत कर दिया । तॉचस्तांप ने "बुद्ध प्रोर शाति' को सात वार लिला। उन्होने 
अपनी रचनाप्रों को 4िखने में जो इतता कष्ट उठाया, इसके कारणों भो उतकी 
रघनापरों में वैशिप्टू4 है भोर वैश्विप्टय का एक कारण यह भी हो सकता हैडि 
प्रानोदक इत रखनाप्रो को झालोचना बडी कठोरता से करते हैं। यदि इगलिश-लेखक 
भोर धालोचक ढभी गमीरता, श्रम भौर कठोरता से भोगस्यासिक कृतियों को _ 
करें दो उपन्यास को कला कृति कहां जा सकता है ॥* 


ऋषफज 









हमें यह स्वीकार कर चलना चाहिए कि उस सभी भ्रकार के साहित्य का . 
अस्तिरिद है, जिसे लेखक दौद्धिक भौर ऋल्पनात्मक प्रयाष से लिखने के लिए प्रतिवद्ध 
होता है । सभी प्रकार के साहित्य के क्षेत्र मे एक प्रकार की भतिव्याध्ति होती है भौर 
एक दूमरे वा स्पर्श करने लाता है | इतिहास, दर्शन भ्रादि के तथ्यों के भाकलन भौर 
ब्यवस्थापत में कला का स्पर्श वाया जाता है। जब सर्वसाधारण साहित्य मे कनात्मकता 





१. बलेवटेड ऐसेज, भाग रे, बजिनिया वुल्फ, पृ० ५४--५५। 


दर उपस्यास-कला + एक मूह्योकी 


भौर उपदेशात्मकता की प्रतिव्याप्ति देसी जाती है तो ऐसा कौन-सा भाषार व्मित 
किया जा सकता है, जिससे यह तिद्ध किया जा सके डि कोई रचना-छुद़ता झा 
है भोर फोई रचना कला-कृति नहीं है । किन्तु लेसक हिस उद्देशय-विशेष से परिवारलित 
होकर रचना करता है, वही इसका तिर्शायकर तत्व है। जो लेखक ढिंगी ले पे 
अभिलिसित या स्पावित करना चाहता है, किसी उद्देश्य को सिद्ध करता चाहता 
या अपने पाठक को क्रिया-सम्पादन का प्रोत्तेजन देना चाहता है, उसका पुष्य तारे 
दैक्षिक होता है, कला उसके लिए गौण होती है। किल्तु कलाकार प्रवने विषय के 
चिन्तन से जनित भानन्द के भ्रतिरिकत उसका कोई लक्ष्य नहीं रखता। कलाकार कर्क 
को छोड़कर प्स्य क्षेत्र में प्रवेश नहीं करता । वह पभपने ही क्षेत्र में भातददरी 
झमुभव करता है । वह प्रत्येक वस्तु को अपनी कल्‍्पनात्मक दौली में प्रयुतत कर सकती 
है। प्रत्यक्ष उपदेशात्मक प्रणाली को श्रपनाने की उसे कोई आवश्यकता नही रहती! 
ऐसी स्थिति में उपन्यास को कला-कृति माना जाएं या नदी ? उपन्‍्यात्त का कैब झत्या्त 
विस्तीर्णा है श्रीर उसमे कोई भी तथा अत्येक वस्तु सून्निविष्ट हो जाती है उसकी 
कोई सीमा निर्धारित नहीं है । उपन्याक्त के लिए सिद्धांत भौर व्यवस्था का 
पइन नही उठाया जा सकता और यदि ऐसा कोई प्रश्न उठाया जाए तो उसके पुतः 
परीक्षण की गु जाइश होनी चाहिए । उपन्यासकार कुछ भी कहने झौर लिखने के 
लिए स्वतंत्र रहता है। व किसी तिद्धान्त, दर्शन को उपन्यास के माध्यम से मे 
पाठकों के समक्ष प्रस्तुत कर सकता है भौर रचना-अक्रिया के किसी नियम का पाते 
करने के लिए बाध्य भी नहीं होता। उपन्यास-रचना-विधान में ऐसी नमनीवता है 
कि कोई लेखक किसी भी प्रणाली से कुछ लिखकर उसे उपन्यास की संशा ते 
अभिहित कर सकता है । इस कारण यदि भालोचक उपन्याम्त के सदर्भ मे कला की 
बात करता है तो उपन्यासकार वाक-भौंद सिकोड़ने लगता है। अ्रतिभा सम्पन्न उपन्यासकार 
भी उपन्यास को कला के रूप में स्वीकार करने के लिए तत्पर नहीं प्रतीत होते । 
चजितिया बुल्फ़ जो स्वम॒ उपन्यास को ललित कला की भग्रगष्व विदर्शन रही हैं। 
उपस्याध को कला-कृति के रूप मे स्वीकार नहीं कर पाती । इस भध्याय के भारंभ 
में ही हम उनके सम्बन्ध में कह भाए हैं। वजिनिया दुल्फ़ स्वयं एक प्रतिमासम्प्त 
उपस्यासकार रही हैं भौर उन्होंने भपने उपस्यात्रों मे शिल्प-विधि भौर कला-कोशल की 
झोर भधिक ध्यान दिया है । भतः उनका यद्द कथन कि उपस्यास कला-कृति के रूप में 
प्रिगशित नहीं हो सकता, बहुत द्वी भ्रामक अवीत होता है । वजिनिया बुल्फ मे ऐसा 
कहदां है कि कोई भी जीवित भालोचक ऐसा नहीं है जो उपन्यास को कलानृति कह 
सके भौर उस रूप में उसका मूल्यांकन करे । किस्तु स्वयं युल्क ही एक ऐसी - 
सपस्यासकार हैं, जिन्होंने कला को सद्षय मातकर झपने उपस्यासों की रघता की है । 





कल अदा कीककाई है: है दर 





क्पा्इ “पायपप को छऋश-इदि शा में हो ग्वोजार बुरे हैं।दास्टर रेसे मे भी 
को शरलिज काश लो स्वोफर दिए है झौर इसको श्यामर गंरचागा के 
छिस्ा- बो घोर ससेद बियाह ॥ पा स्पूइर ने प्रदुमार उस्म्याग कया हों है, 
इरोंकि छोदत की यघाएँ प्रातिति सामारय सत्र से प्रममव है ॥ इस बारए उपस्यास 
किए भी शटा के विपस प्रयुत्त होते हैं । 





उपस्पास कया है, ब्योंकि बढ ऐसी वस्तु को प्रदर्शित ररता है, जिसे उपन्यास" 
कार जोवन के सहश समझता है धयवा जिसे बह जीवन का सत्य समभता है। वहू 
इस हर्वों को प्रशावशरी दाह्य घारार में सम्मिलित रूप में प्रग्युत करता है। वह 
फेसा इसलिए करता है जिसमें पाटक गह् देख गर्के, जिसे उपने देखा है. भ्रौर उससे 
भादन्द प्राप दर से | यदि लेसक इस लय को पूरा नहीं कर पाता तो हम उसकी 
रचना को प्रकलाएममक बह खडते हैं। यदि सेलकू घपने प्राठ्तों को भानत्द 
प्रदाव बरने मे स्थान १र उन्हें भपने प्रचार-वार्य का सापन बनाना चादढता है तो 
हम उसे बलाइमक दृष्टि से दोपो ठहरा खाते है। यदि लेसकू जो करुपनात्मक 
पस्तदर्शत प्रस्तुत करया है, उसके प्रति यच्चा नहीं है तो मी हम उसे कतात्मक हृष्टि 
मे दोषों पाते हैं। उपस्यास भयते साघ्रास्य रूत-भाकार में कला के सामान्य सिर्धातों 
में घनुशातित नहीं हो सझता । उपन्यास के प्रकार भमीम हैं भोर इसके रूप इतने 
प्रचिक हैं, जितने म्धिक जोवत के हैं, किल्तु बया उयन्‍्यास के रुप कविंटां के रूप से 
भ्रधिक बैविष्यमय हो सकते हैं प्रघवा इसके रूप की विविधता को समावनाएँ प्रधिक हैं ? 
उपन्यास बे प्रनेक प्रकार हैं प्रौर उमका क्षेत्र बहुत ही व्यापक है, किन्तु इसे कला के 
क्षेत्र से उमरी प्रकार वद्प्यृत नहीं किया जा सकता, जिस प्रकार कविता को । उपस्याय 
शा सबमे भच्ठा रुप वह है जो विपय-वसम्तु को सर्वोत्तम रूप में प्रस्तुत कर सके 
उपम्याग से रुप के प्र्थ को इससे बढ कर दूसरी प्रिमापा नहीं हो धकती । सवसे 
भरच्छी ह्ति षह है, शिममें विषय-वस्तु भोर रूप दोनों सघटित हो तथा एक-दूगरे से 
धृषक्‌ न किए जा सकें--ऐसी इंति डिप्मे समस्त विप्-वस्तु रूप में प्रपुक्त हो 
शई हो भौर जिसमें रूपए समस्त विषय-वस्तु को प्रभिष्यक्त करता है। उपन्यास के 
समात दूसरी कोई कला नहीं है, जिसकी झालोचता भनेक कोणों से की जा सके, 
बयोंकि उपन्यासकार भनेक कोणों से भपने विषय का प्रतिपादन कर सकता है। स्यूवक 
ने इस सर्द की स्थापित कर दिया है कि उपन्यास कला है भौर यह सभी कला के 
नियमों का पालन करता है झौर यदि हम उन नियमों को देखें तो हम विशिष्ट कला के 
रूप में इसकी विशिष्टता भरन्वेषित कर सकते हैं ।* 





१, मेकिंग ऑफ लिटरेचर, झार, ए, स्कॉट-जेम्स, “द नॉवेल' अध्याय । 


जज 5 


द्विदीय संड 


१९ ह दाद दि ठ : देर है मा 
देकर ६ के दे वाद को धाराविरी दे हैं जरर॒व, दैवदरा दी का हो 797 
है बहापैजादी है इतर करई को थदहदा दे वदाराह 6 पहिदाय में ध्राधाय 
दर: पा बाकी लुत दषपबवादित की रबीहार अर) वे हिती पा! हो शो 
ही है दध्वी । दैदब ४ 5 ६ ते रहदाद ऑिहतधुए को ४6 दा हि गए डे 
लोदाड पर गालिव कि है. धौर बीदयव वो है दी। शा हाग रोचए ड़ 
महतो 2 है इप १ के रचतान्काँ मे. 78 बह झकबाव विमशयों को प्रशांत 
हो, हि।ई दोदाव को विधदन्वाद छोर रिल्यत वर को देती (ए गई गा! रंग 
कटे जा! 7 कटी है है दोदावा मारगीर विवारन्चाशारे प्रशारिव्ति जरी है। 
प्ररवोव विधार-दारा शाहिल का व्यय देवी है; लिये पर्च को भवन हो हल 
के लिए सोने हू रयी है घोर घोषणा को ध्यरिि हुक हिर्याद भार मे सीरार इसे 
दो एड भादतां को रहित सेमी है, हिआए दीशत! मैं शोर, इवते, धरगर 
के धरि धाशेम है पड-जीत मंद विशोद भाव है, डिश गरिय शशि शा ड्दगोः 
कही वर भी वही है । तेशर ने धर्री पुदो। जोर हृ९ गषोते बैदता को प्रार5 
स्यापई धरावल पर श्योदित हिंया है, हिस्यु लैसड का एट्रेस्प जीरा को गम झा 
में प्रदुव मर कर देह था। गोद को गंबगे बड़ी विशेयणा बद् है हि इयड़ों बियर 
मायु को दस्पुत्ति में ग्रैगबरर धरे घायद्ों घणिक सशादरप एवं धंयमित रस सके है। 
हुगा गही है कि नह पाषों के प्रति गद्धानुयूति चाहिए बा में गदाहुयूति बेदी दिा सके 
है, बरगु बखुरिपिति वा मद है लि. रखदोंगे घनावस्यक्न हप्र में धोने परा्शों पर प्रति 
पायी घारोदित हों झिया है। इस कारए इस उपस्थाग की मुति शुद्वः सषापं ढ़ 
मूर्ति दो गई है । समरयाएँ है, जीवन $के ऊपड़-गावढ़ तरव हैं, समाज के गरदितः 
बुंटाएं हैं, विरागाएँ हैं भोर ये पश्ष हैं जो शोसते धौर प्राइब्मय 
मी गमस्यापों के समाधान का प्रपशल नहीँ है, कीं पर भी 'जो है' 
&ए? शा घारोवरा नहीं है । होरी भरने वर्ग का प्रतिनिधि 
है । व अपनी समस्य घष्छाश्यों-युराइयों गद्ित उपस्यास में धाद्यन्त है। उससे 
किसान के झादर्श का योध ने होकर ययार्य का ही बोष द्वोता है। भतः 'गोदाव” को 
चंदादी उपन्यास कहां जा सकता है । झाचार्य नददुलारे वाजपेयी के पनुसार 
जो ने ग्रामीण जीवन का सर्वेवोशुल्ती चित्रण किया है भौर किसान 
ही दिवश्वतायूर्ण हिपिति को दिखाकर उपन्यास को समाप्ति की है। 'गोदान में 
परे धाब्दों में उसमें प्रेमचन्द जी की 


दा के निर्णय का कोई श्रयत्त नहीं है, ३! ४ 
सेपवादिता प्रत्यक्ष होकर नही भाई है । परन्तु अआरित्रि-निर्माद भोर कथानक के विकास- 


डुगुष्यित वि हैं, 
है, हिन्तु पी पर 
उगरें राव पर 'जो होता घादि! 


घुदतः यषा 
शोदान! में प्रेमचन्द 


शल> काइफ्ाह 
१ प्रापुनिक साहित्य, पृष्ठ रेडश 


गोदाव ६७ 


क्रम से ग्रेमचन्दजी भारतीय किसान के झादर्श-रवरूप को भूले नहों हैं । उपन्यास का 
नायक होरी सारी वाधाप्रों भौर सकटो के रहते हुए भी भरने मूल भादर्श का विस्मरणा 
नही कर सका है। वह पभंततः भादश्शवादी है।* श्राचार्यजो ने होरी को जिस रूप मे 
झादर्शवादी देखा है, वह दस्तुत: उमर रूप में चित्रित नहीं हुआ है। वह साप्राजिक 
रूढियो, परम्पराप्रो, वन्धनों भादि के प्रति भीर है । वही नहीं, सामान्यतः सेमी क्रिसान 
इस रूप मे भीह हैं, भाग्यवादी हैं. भौर कुद भीमा तक पलायनवादी हैं। होरी का 
समग्र जीवन सतु-पभसत्‌ का पुज है। उसमे यदि कही पर भो भादर्शवा३ को झलक 
मिलती है तो वह मात्र उसकी भीदता का प्रतिफल है, प्रन्यधा लेखक ने उसे उपको 
समस्त सब्रलताप्रो भौर दुबंलतापों के सांथ चित्रित कर दिया है भौर इसी कारण 
चह भपने वर्ग का सफल प्रतिनिधि हो सका है। 'गोदात' में चाहें विपय-वस्तु का 
प्रश्व हो, चाहे पात्रों के धरित्रोंकत का प्ररत हो भौर चाहे विभित् समस्याप्रों की विवृति 
का प्रश्त हो, प्रेमचरद ने सर्वत्र यथार्थ का द्वो सम्वल ग्रहण किया है। होरी सपर्षों 
से लड़वा-जूमवा, लडखडातां, छतत-छ्ों का प्राश्रत्र सेता, प्रवती स्वमाव-सुवभ कदणा 
और दया के कारए भौर अधिक ग्रिमता भंत में कान-कबवलित हो जाता है। उनमें कही 
प्राक्ोश नहीं, विद्ो३ नहीं, हिस्तु स्वभावगतर दुर्वलवाएँ उसझे साथ हैं । वह रूडित्ारी 
या परस्परावादी है । धांड भी भारतोव किसात रूद्रिवादों भौर परम्यरणवाद हो है, 
किल्‍्तु झृद्वि भौर परम्परा को प्रादर्श तो तहों कद्दा जा सझता। जो लेखक रूढ़ि प्रौर 
परम्परा में प्रत्त किसान को उसके समस्त सत-प्रखत प्षों सहित प्रयने पाठकों के 
समक्ष प्रस्तुत करता है, उसे प्रार्शारी नहीं कड़े सकते प्लोर ऐसे पात्र को भी 
प्राइशदादी नहीं बढ़ सकते 
'गोदात! में दो क्याएं एक-दूसरे से संम्रधित्र घादि से प्रत सक प्रबदमाल है । 
पहली कधा या मूल विषय प्रामंशा जीवन है प्रौर दूसरी कपा को सगरन्‍्जोबन | 
उपस्थास में प्रधातता प्रार्म रे] जीवन की कथा को है, नगर-जीवन शौरा है प्रौर उयस्यास 
का धंत भी इसते नायक होरी की सू यु क॑ सा हो जाडा है जो द्रामीरा जोदव के कयातक 
या प्रधान पात्र है। प्रधिशांध धातोचक इस बाठ से सहमत हैं कि 'गोदाव' 5 दोनो 
कथानकों में प्रन्दिति बा प्रभाव है । दोतो बयानक एक दुसरे में पुत्-मिच्र सही गए हैं, 
वरणू एक-दूसरे से दृत्रिम झूर में जिया दिए दर हैं। धतन्विति ढो हृष्टि में यदि दृम 
विचाए करते हैं तो निपचर ही हमे पर्विवि का धमाव शदन्‍ता है, फिल्दु यदि हम 
दोनो कचातकों वो दो ऐसो स्वत दृशाई 4 रूप से स्दोहार कर लजा एकजटरवरे ८ 
समानान्तर भवहमान है, एक दूसरे की प्रभाविद धो को है दोर दरों का मुष्य का 
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हद उपस्यायकसा : एड मुगल 
प्रपात कया के हुरय एस हो मे समादिय हो झाठा है तो सपधुण हम हगे छासाव रे 
माप धा (ह स्दाय कर येको है । प्रेमबरद केडत ब्राबोह जीत को दो सईतोदुगी 
ब्यारया सहीं करता पांडे थे। मे मस्युग: राडानीय भारतीय यमाज का घरयरे दिये 
घोर सर्वागिश बिच मस्युत कएता चादर थे । भारतीर जीवन की गमप्रतीं प्रामजीर 
भोर गषर-जीप के मागियिनित विदरण पर दी प्रदधश्िय है, हिखु भारतीय जीयत ड़ 
एके पढ़ी विश्म्ययां पढ़ दे कि माँ पर संगर मगर है भौर गाँव गाँव हैं । गए 
वियाथी गाँव थे रढ़ने थानों में कोयों दर है। सगर-्जीवय प्राइबात्य सस्सदाडी 
ध्राष्ग्यरणपी दोति में किसदुग द्वगरा हो गया है भौर प्राप्नल्जीवन में माटी की जो 
गंप है, यह शेगर-वियासी में उपड़ाई भी सा खरती है। ताट्पर्य मह है डि दोनों मं 
मूलगूत भंतर कै, विधास प्रैपस्य है घोर यही दर्शाता प्रेमपरद बा उद्देश्य है। यद्दी 
गारए है कि दोनों जीवन के कपानऊ एक-दूसरे मे मिलता चाह कर भी मिस नहीं 
पाए है। दोनों बधानकों को कसलारमरू झम्विधि निस्सदेद् उपस्थाग की कसा्मरता डी 
भरभिवृद्धि में रह्ययक् सिद्ध द्वोतो, डिल्तु परग्विति के प्रमाव में भी यह उपत्याव 
प्रौपस्यागिक कसा की दृष्टि से सफल है। वस्तुतः प्रस्विति की बात लव सकती है 
प़य यह स्यीडगर कर घसा जाए कि प्रेमचन्द 'योदान! में प्रामीण जीवन के ही मार्मिक 
विध्र प्रस्तुत करना चाहते ये । डिन्‍्तु जर हम यह बात स्वीकार कर लें कि उनका 
सह्देश्य समग्र भारतीय जीवन को चित्रित करना था तो दोनो कथानकों में प्रस्विति झा 
किबित्‌ भाव सटकता नहीं । धाषाय याजपैयी का तर्क है कि इस उपत्यास के नाम से 
ऐसा बुछ्ध प्रतीव नद्ीं होता कि यह समग्र मारतीय जीवन के चित्रण कां प्रयास हैं । 
गोदान! नाम से यही भासित होता है कि इसका सम्बन्ध कृपकों के जोवद के किसी 
माधिक पदलू से है ।१ दिया पढ़े 'गोदान! नाम से मेरी समझे से धार्मिक भामास ध्धिक 
हो सकता है | कोई श्रवुद्ध पाठक मढ़ें भनुमाव लगा सकता है कि “गोदान! किसी घामिक 
विधि की घोर सक्रेत करता है भोर इससे वस्तुतः यही ध्वनित द्वोवा है कि हो टी जीवव+ 
पर्यन्त एक गाय की सालसा प्रपने भन्वर्मद में पोषित ड्िए हुए था, उप्रको वह लावगा 
सामाजिक जौवन की विपमवा के कारण पूरी न हो सक्री भोर जीवन के अ्रतिम क्षय 
हूँ उसी होरी के नाम से शोपक वर्ग के प्रतिनिधि को बीत झाने का योदात करा दिया 
गया। 'गोदान” से सामाजिक वैपम्य को ब्यजनां होती है। वस्तुस्थिति वो यह है कि 
आमौदात” नाम भामक है / चंभव है प्रेमचन्द ने अविक विचार करिए विदा उपस्याय्त के 
अंत के भाधार पर गोदान” माम उपयुक्त समम्य हो, डिन्‍्तु इससे इस उपन्याथ को 
इंद्रीय विचारभूमि का अत्यन्त घूमिल परिचय आहत होता द । यह प्रेमचन्द का ही दोप 
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शसोणद ह६ 


सेटी कै । दिए हे दो-प “या गायरारों के इस द्रदार को शूप्ते को है । सॉचस्याविदे 
चर चिद घोर घाति' को भो गहो दा है। उपते उस्त्प्म को नेस्द्रीफ 
हए गग्यत परिचय नहीं प्रात होता । पघौर हधां।' की सवत्मश यंगयि 
ह परदे पिषधार रपल्य बरो हुए पर्सी रयुरह ने कटा है हि उपन्यासत्ार का 
परार शोदा को दिर्माय करता है धौर दस उपर्दात मे निस्यदें! जोर का विर्माण 
हुए है, हिन्‍्त रमा्ट एवं संथव झय्र के स्ोप मो धमाय है । यदि सपाद घौर संगत 
एव हो प्रकरण होता, हपाति शशमर मंगवि के प्रभाव भरे भो पह 
म्‌ है ।* यदि इस दृष्टि से देखा जाए हो गोद?! में रूपा:मक 
सदति बा रामाद सही है घौर भारतोय जीवन गा प्रत्यन्त सुस्दर निर्माण तो इसमे 
हुपा ही है । गदमे पच्दा उयम्पाग बड़ी द्वोता है, जिसमे डिवय-वस्तु भोर रूप दोनों 
को सामंजस्य हो । 'युद प्रौर शाति' में दोनों को सामंजस्य नहीं है, पर “गोदत' में 
किचि-तर हैविल्य वे थाउड्३ सामजस्य है। "युद्ध भोर धांति' को 'एत्रिक नॉवेज! के 
नाम से प्रमिद्वित हिया णय्रां है। वह गरिमा से महाकाब्य को परम्परा में धाता है । 
उसमें युद भौर शाति विघरक महत्वपूर्ण ध्यास्यात भौर विवेचन के साथ सैकड़ों पृष्ठ 
साँग्दृतिक धर राष्ट्रीय चेतना की विवुति से भरे पड़े हैं। उसमें समातास्तर प्रवहमात 
दोनो कयातरों मे कोई ताकिक संगति नहीं है भोर वह पपनो व्याउकता एवं 
प्रमावोत्पाइश) में भप्रतिम है। वस्तृत, “युद्ध भौर शाति/ का प्राप्रोजन भत्यस्त विराद 
है । इगी बारण वह बलात्मक दौवित्य तथा रूपात्मक संगति के भ्रमाय के होते हुए भी 
महाराब्य को गरिमा से मडित है । 'गोदाव झोर युद्ध घोर शाति! की कोई तनना 
दीं है। प्रेमचन्द में तॉलस्तॉय के समान इतना पैर्य पौर सभवत इतनो प्रतिभा नही रहो 
है कि थे तटस्थ साव में रौकशो पृष्ठ साथ्कृतिक भौर राष्ट्रीय चेदना के सम्बन्ध में लिजते 
जाएँ झोर यह विस्त्रा हो ने करें कि उनके मूल कथ्य काकथा हुम्रा प्लोर पुतः पूरी 
शूहभता के साप भपते बध्प को पकड में । इतने विशाल पैमाने पर करिए गए विखराब 
वो प्रेमचन्द से भाल नहीं सकते थे । “गोदान! इस दृष्टि से व्यापरता के स्थाव पर सीमित 
परिवृत्त का निर्माण है प्रौर इसे मरतोय राष्ट्रीय जीवत का महाकाऋत नेहीं कहा जा 
सकता ! डिन्‍्तु इस उपन्यास में युगीत राष्ट्रीय और सांस्कृतिक चेतता को अभिव्यक्ति 
व्वापक धरातल पर हुई है। भस्‍ाचार्य वाजपेयी के भनुयार प्रेधवन्दगी का 'गोदाना 
उपस्यास एक सीधे-मादे कथपातक पर प्राश्नित है | वह ग्रामोण जीवन के दैन्प भौर 
गामाजिक वेपम्य को प्रदर्शित करता है। कदुण रस का ही इसमे प्राधान्य है। इस 
कहंणा रस प्रधान ग्राम्य चित्र को राष्ट्रोय जीवन का प्रतिनियि चित्र नहीं कहां जा 










१. क्रापट झॉफ फिषशन, पृष्ठ ४० | 
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सकता । किन्तु वस्तुस्थिति इससे भिन्‍त है! लेखक का लक्ष्य केवल ग्राम्म जीवन झा 
सर्याग्रीण चित्र ही प्रस्तुत करना नही या / लेखक मे ग्राम्य जीवन के बाप ही शाप 
नगर जीयन को भी विश्रित किया है। इस प्रकार सामात्यतः ग्राम भ्ौर नगर जौ 
के मामिक पक्षो को उन्होंने बढ़ी सूकषमता के साथ प्रंकित किया है। एक झोर दैस- 
दुःख, रोग-बुमुक्षा, पीडा-शोपण भादि के चित्र हैं तो दूसरी झोर समृद्ि-वेमप, 
विलासिता-श्म्पटता एव वैदेशिक प्रभावों के जोवन्त चित्र हैं। एक भोर हढिन्परस, 
रीति-रिवाज, खान-पान, दांदी-वियाह, उत्सव-पर्व भादि के धरत्यन्त अमावशात्री वि 
हैं तो दूमरी भोर परम्पराम्रों, जातीय भावनाप्रीं, ढकोसलों-प्राइम्वररों के शरति वर 
विद्रोहात्मक प्रवृत्ति की मर्मस्पर्शी व्यास्या है। एक भोर प्रन्याय भत्याचार को रद 
फरने की मूक भ्रवृत्ति की व्यंजना है तो दूमरी झोर भन्‍्याम-भ्त्याचार के प्रति भधीर 
भाक्रोश की अत्यन्त सशक्त अभिव्यक्ति है। 'योदाव! में तत्कालीन सामाजिक, घार्मि/ 
सांस्कृतिक णीवन भत्यस्त व्यापक धरातल पर प्रभिव्यक्त हुप्ना है। प्रेमचन्द ने जीवन के 
सत-भरसत्‌, भ्राशयंसनीय-विगर्ह्मीय, विस्तृत-संकुचित, विध्यात्मक-निपेवात्मक सभी पर्षों 
को कुशल चितेरे के समान चित्रित किया है। इसमें कोई सदेह मही कि राजनीतिक 
उथधल-पथल के प्रत्यक्ष चित्र “गोदान? मे श्रत्यल्प हैं, किन्तु राजनीतिक जीवन की प्च्छत 
धारा गोदान! के प्राम्यंतरिक प्रवाह में श्रनुस्यृत है। यदि सूक्ष्मता से विचार किए 
जाए तो यह बात निश्चित-सी हो जाती है कि युगीन राष्ट्रीय जीवन का ऐसा कोई भी 
पक्ष बढ़ीं है, जिसका सजीव रूप्रायव गोदान” में मे हुमा द्वो । कुछ बोगो को गहे 
अ्रापत्ति है कि इस उपन्यास में उत्तर प्रदेश के एक गाँव की कहानी है। इसे समरत 
भारतोय जीवन का प्रतिनिधि उपस्पास किस प्रकार कह सकते हैं ? भारतवर्ष के गाँव 
गाँव ही हैं। किसी भी भ्रदेश का गाँव श्रपनी विशेषताश्रों मे क्रिसो भस्य प्रदेश के गाँव 
के महश ही है । मूल समस्याएँ एक ही हैं। इसी प्रकार नगर-जीवन की भी मु 
समध्याएँ एक जैसी ही हैं । इस कारण “गोदाव के दोतो कथानक भारतीय जोवत कै 
प्रवनिधि कपावक ही हैं। भारत मे सर्वत्र समस्याएँ एक जैसी दी हैं, जीवन का स्परदत 
एक णैत्ां है, भाचार-विचार, झूढ़ि-परम्परा, जातीय भौर धामिक मावनाएँ एक जैती 
हो है। भतः गोदान! के कथासक में किसो विशिष्ट स्थान को गघ न द्वोकर भारत की 
गध है | सी कारण इसे हम राष्ट्रीय जोवन का उपस्यात कहते हैं । 

कदान! में पात्रों का विकास बहुत द्वी स्वाभाविक और सनोवैज्ञातिर है। 

उतस्पान को कस बड़ी विद्येपता यह है कि लेखक इसे पात्रों के निर्माण मे 

धर अयलगीत नहीं है । इस कारण पात्रों पर उसने स्वयं पझबने को ध्रारोपिठ 

& कु विकास में किसी प्रकार का भवरोष उपस्यित सदी 


गंकि उन स्वामादि 
नहीं कह पी पता अ्यत्तिर॒व विभिव द्वो सका है । 'गोशतः में प्रेमचस्द के घस्य 
हुमा हैं | 


गोदान १०६१ 


उपन्यासी को तुलना मे जोवन के जीतै-जागते चित्र प्रधिक हैं भौर उनकी प्रनेक 
समस्याएं है, किस्तु उनके समाधान का प्रयत्त नहीं है; जबकि प्रन्य उपन्‍्यासों में 
समाधान का प्रयत्न होने के कारण उतऊा आदर्शवादों स्वर मुखर है। इस उतस्पाव 
का प्रधन पास अपने वर्ग (किसात) का प्रतिनिधि है। वह स्पक्ति नहीं है, वरणू बर्ग 
का प्रतीक है । उसके माध्यम से कृपक-वर्ग के दुःख-सुख, भ्राशा-घांकाशा, सफलता" 
विफलता भ्रादि की सामिक भाँकों प्रस्तुत की गई है । होरो मारतोय किसान का जीवा- 
जागता चित्र है। उसमे गुण भी हैं, दुर्गुण भी । पारिवारिक जीवन में उसको प्रास्था 
है । गह प्रने भाइयों गे प्रेम करता है, उनेके दु.सन्‍्मुख में सम्मिलित द्वोता है। 
उनके द्वारा किए गए ग्शवार को मूक भाव से राजन कर लेता है, किन्तु उतनी मान" 
मर्यादा को पपनी पात-मर्पादा शमभता है भोर प्राश-पणा से उनको रक्षा करता है । 
उसे ईश्वर से -य है, उिस्तु सबसे बडा भग्र विराइरो का है जो झततोगत्वा उप तोड़ 
डॉसती है । रोति रिवज, प्राचार-विचार, रढ़ि-परम्परा सब्र को स्वीकार कर लेता 
है । किसी भी के प्रति रंचमात्र विद्वोह-भाव नहीं है। सब्र पुछ घिर मुकाकर 
स्वोक र कर लेता है प्रौर इन सत्रकां परिणाम यह होता है कि उसका पारिवारिक 
जोवन विश्ृंधघलित हो जाता है, उमर भपती बेटियों का विवाह ऐसे द्वग से करना 
पढ़ता है, जैसा उसकी प्रन्तरात्मा कभी भी स्वीकार ने कर पाती । बढ़ “महतो! से 
मजदूर ६ जाता है । हट जाता है, बिखर जाता है, उसका धारीर साथ नहीं दे पाता 
आ्रौर जोवन-सपघर्प का एक थपेड़ां उमके प्राण-पर्ेख को ऋरूमोर कर उड़ा देता है । 
यह बरतुतः उसकी ही कश्ण बहानी सहीं है. बरनू यह भारतीय किगात की 
गड्ानी है । 
गोदान' में दूपरो श्रोर भियुरी सिह, प्रडिते दातादीत, छाता परेश्वरी, 
दुलारी सहुप्राइन ऊैसे पात्र है जो तियति के बन्धन में बेंधे, भपिष्य के प्रति निराश 
किसानो का भनेक प्रक्यर से शोपण करते हैं। कभी-कभी प्राचार-वियार के टेफेदार 
भी चन जाते है । बस्डत, प्रामीण जीवन में वैयश्तिक स्‍प्लाचार की तुलना में सामाजिक 
धाचार की ही प्रधातता है । वैयक्तिक रतर पर सामाजिक विधि*नियमों का भविक्रम 
अरते हुए भो वे सामांजिं स्‍तर पर प्रपत-प्रावक्षों प्राझूगाफ भिद्ध करने को दोंग 
रचते हैं। उक्त पात्र वैयक्तिक स्‍तर पर धाबार-विचार में तिम्न कोड के हैं, किस्तु ये 
ही भामाजिक रतर १र छोरी को ओ दड देते हैं. घर घरमातवोर प्रतोत होता है। 
प्राम्य बधातव में ऐसे भो वात है जो धामायिश बन्धत, जावीए मर्याश को अपोंगा 
हपो हृब!बार नहों दर पाठ | उतहोी एृष्ट में झंद्ि-परम्परा, जातीय वस्धने प्रादि 
महस्वपूर्णो नहीं है । व साजबीद भाव को लरजीडे देर हैं। बस्जुस, उनमें विद्रोद बा 
हृदर सुख॒र है| रोदर, शाहादीस, सिलिया, झुतिया थे दिद्रोह् बॉ यह स्वर धॉयिक 
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मुखर है । मातनाप्रों के बावजुद इसकी विद्रौद्वात्मक प्रवृत्ति प्रधिक गतिशील है। मई 
हूबरी बात है कि श्र्थ-तंत्र भ्रग्तत: उन्हे वरात्त कर देता है, प्राधिक विवशता उर्ँ 
दवोच खेती है । सारी पात्रों मे पिया नारी प्रद्न भ्रधिक श्क्तिशावी है। होते है 
बात को सिर भुकाकर स्वीकार कर लेता है, किम्तु धविया मे अ्रस्याप सहन करने कीं 
दक्ति नही है । वह विद्रोह कर बैठती है, मले ही उत्ते भपने विद्रोह का बहुत व 
मूल्य क्यों ने छुकावा पड़े 

राय साहब मध्यवर्ती पात्र हैं। ग्रामीश भौर तगर-जीवन के कृपातक की 
कड़ी वे ही है। प्रेमचत्द ने उनके चरित्र के समस्त पक्षों को भत्यन्त सुक्ष्मता ते 
उद्घादित किया है । नागर पात्रों मे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पात्र मालदी और मेहवा हैं। 
मेहता के माध्यम से प्रेमचन्द मे भपनी राष्ट्रीय श्रीर सस्क्रतिक बेतवा को मुक्षर किया 
है । उतकी चारिब्रिक विश्येपतामों को दिखाते हुए उन्होंने उनकी माववीय संवेदगों को 
भ्रत्यन्त सञ्नक्त प्रणाली से निरूपित किया है। पाश्चात्य सम्पता भौर संह्कृति की 
भा के भोंकी में मालतो को बद्माकर परत में उत्तमें भारतीय संस्कृति के प्रविं 
अर ध भ्रास्था उत्पन्न कर उन्होंने उसके माध्यम से पाश्चात्य सम्यवा भौर संस्कृति 
पर भारतीय सम्पता श्रौर संस्कृति की विजय दिखाई है । नागर जीवव मे उत्होंग 
विलासिता का भत्यन्त स्पष्ट चित्र भकित किया है। दोनों जीवन के वैपम्य की भोर 
इंगित करना उनका उद्देश्य घा । एक बात प्रवस्य है। भ्रामीण जीवन के पात्रों में 
संधर्ष-निरत होते हुए भी जीवन का स्पन्दन है, किन्तु नगर-जीवन के वातों मे जीवन 
का वैसा स्पन्दन, जीवन की वैशी ताज़गी नहीं है ) 

'गोदाव' संघर्ष-निरत मावव के जीवन का विशद विवेचन है। इसमें लेखक 
मे गोपक भौर शोपषित के जीवन भोर व्यवहार के कठु-परुष, मर्मश्पर्शो, भत्यस्त कहर 
एवं प्रत्यन्त विष्करण पक्षों को तदस्थ भाव से उद्पादित कर रिया है। ठुख लोगों 
के विचार से 'गोदान! मे प्रेमचन्द ने मार्स्सीय सिद्धांत का झनुस रण किया है भौर उन्हीं 
के भ्ापभार पर जीवन को व्याल्यागित किया है। किन्तु गस्‍्तु-स्पिति यह नहीं है। 
ब्रेमचन्द को मार्?मीव विचार-धारा से भवगतिं थी, पर उसके प्राधार पर उन्होंने 
खोदात' का निर्माण नही किया है। जीयन के प्रति उदकी विशेष दृष्टि थी। उसी 
दृष्टि की उन्होंने पपने इसे उपस्थास के माध्यम से प्रत्यस्त सगक्त रूप में ब्यार्वादित 
किया है| दे स्वयं झोपित वर्ग के रहे हैं भोर जीवन पर्यन्त दे उनका क्षोपता होता रहा 
ति में यदे स्वासाविक है हि घोदित वर्ग के प्रति उनकी राहज यदाजुग्रवि 
त॒की यह सद्ानुश्नृत्ति उनकी तटस्मता के बावद्रई उपस्यास में ध्राथगत 
मात है । वस्ठुद: द्वोरी का जीववे हुये यीमा तक लेखक 
सुकसअ-दिफतयां, विधया-डुंठा का ऑडिविशस अहयुत 


है। इस ध््यि। 


हो जाए । 3 
प्रेत: सविता के समान प्रवद्द 


के जीवन की आा-माराजा, 


गोदान १०३ 


परता है। सामजस्यवादी लेखक भो तो द्वोरो के ममान हो तिरन्तर जीरन 
के भोषण कालबूट का पान करता धसम्प में ही कासल-ऊवलित द्वो गया था। 

गगोदान' की कहाती अघूरों कहाती है। दोनो कहानियाँ प्रघूरों हैं, किन्तु 
इसी मे तो इस उपन्यास ही पूर्णता हे । भाषा बहुत हो सशक्त है। 'गोदान! की भाषा 
जो देखने से मह भनुभव प्रनायात्र ही होने लगता है हि प्रेमचनद उन रल-पारखों के 
गमान है, जिसे रत्न को प्रत्येक छटा, भ्राभा भ्रोर विच्छित्ति का पूरान्यूरा परिचय है । 
प्रेमचम्द दाबइ-विद्या के भ्रद्धितीय पारसी हैं । वे प्रत्येक शब्द की छा भौर विच्द्धित्ति 
को समभते हैं तथा पूरी कुशलता से शब्दों का प्रयोग करते हैं। हिन्दी मे ऐसे सशक्त 
गद्य-लेखक विरल हैं। 'गोदान' की भाषा को देखने से ऐसा कहा जा सकता है कि 
हिन्दी भाषा प्रेमचन्द को पाकर गौरवान्वित हो उठी है । 

'गोदान' 'दोष-रहित दूपण-मदहित' भारतीय जत-जीवन का मर्मस्पर्शी एवं 
कर्ण भारपान है। काल के घपेड़े इसको महिपा को किसी अकार की प्राँच नहीं 
पहुँचा सकते । 


नदी के द्वोप 


प्रगेयजी हिन्दी के उन उपस्यासकारों दे में हैं, जिन्होंने लिसे तो थोड़े ही 
उप्यात हैं, किन्तु भपनी सतत प्रयोगात्मक बृत्ति के कारण हिन्दी उपन्यास साहिल को 
पुष्ट भौर समृद्ध किया है। भन्नोयजी ने 'शेखर : एक जीवनी', 'तदों के दी 
भौर 'झपने-भपने भजनवी” तोद उपन्यास लिखे हैं भोर तीवो में उनकी नव प्रयोग की 
वृत्ति परिलक्षित होती है। दैत्पिक दृष्टि से देखा जाय तो “दी के द्वीप” पत्मन्‍्त 
परिष्ठृत् भौर प्रौढ रचना है। 'वदी के द्वीप! में श्रभिव्यंजना पक्ष भपनी प्रा 
परिष्कृति के साथ विशेष प्रयल हो गया है । भतएवं इस उपस्यास की शिल्प-प्रघानता के 
सम्बन्ध में मतैदय है ।५ इस उपन्यास का कथा-तंतु भत्यन्त दुर्बंल है धोर जहाँ तक 
जीवन-दर्शन भौर सामाजिक जोवन का पक्ष है, बह पूर्णतवा तिरस्कृत है । लेखक ने 
व्यक्तिवादी जीवन दर्शव को रूपायित किया है, जिसमे प्रत्येक व्यक्ति भ्रपने-प्रपते कटपरे 
में थद विचित्र भर झजनदी प्राणो-सा प्रतीत द्ोवा है कया धेप प्रतार के साप 
रागात्मक सम्बन्ध यदि स्थावित भी करता है तो भ्पने निजी वैयक्तिक स्वार्थ-भाव से 
परिचालित होकर । जहाँ तक कलास्मक परिणाति का सम्बन्ध है, यह बात स्पष्ट रूप मे 
कही जा सकती है कि इस उपन्यास की कलात्मक परिणति निविवाद धिद्ध है । 

#दी के द्वीप” की मूल समस्या श्रेम, यौनदृत्ति भौंद विवाह है। लेखक का 
हृष्यिकोण ब्यक्तिवादी है | इस कारण उसने संकुचित सीमा में बेंधकर उक्त समध्याप्रो 
को अपने थात्रो के माध्यम से विवेचित किया है। सारा विवेचन व्यक्ति-सापेक्ष है, 
समाज-सापैक्ष नही। प्रेम के सम्बन्ध मे नदी के द्वोप” के पावों मे कुछ विशेष प्रकार 
के विचार हैं। हेमेन्द्र प्रेम को भत्यन्त विक्ृत भवस्था में देखता है भोर वह समलेंगिक 
यूत्ति को भ्रधिक मदत््व देता है । वस्तुतः उसने रेखा से विवाह ही इसी उद्देश्य से 
किया था कि रेखा भौर हेमेन्द्र के प्रिय पात्र की भाजति में पदुधुत साम्य था । रेखा का 





(१« भाषुनिक समोक्षस, झों० देवराज, पृष्ठ १३८ ॥ 


+५२2 हे 


चशे के द्ोप श्ब्श 


ट्रैम-भाद टृगरे धरादल पर भवस्थित है। उसमें सौद्य को पाँच है, झतः विशेष प्रकार 
को दोषि है । विश्व पी भरने परित्रों को उसके पास छोड चत्रा जाया या, हिन्‍्तु 
सूर्य के समात प्पनी दोधि विकीरित करती हुई रेसा बागता के तिमिर से 
प्राक्यप्त नहीं हुई । चंद्रमाघव के सभी प्रवार के प्रयास उसे विजित करने में विफल 
रहे, जबकि कियो प्रतिदात के माव के बिना उसने झुवन को पते भाष॑कों समर्पित कर 
दिया । प्लादात का कोई भाव नहीं, भागत की कोई विन्ता नहीं भोर उसने उन्पुक्त 
भाद मे झुवत के प्रति धपने द्रवशशोल प्रेष को ढरका दिया भौर प्रपने प्रापको 
परितृष्द (कुपफ़िल्ड) प्नुभूत किया। बड़ कभों श्रीमती हेंमेद्र थी, भागे चलकर 
श्रीमती रमेशचन्द भी हो गई, जिन्‍्तु यदि वह किसो को ध्वार कर सकी, या करती है 
या करेगो तो यह बेवल भुवन है । भुवत को तिरस्कार भौर स्‍प्पमान में बचाते के लिए 
ही उसने प्रौषधि लेकर भपने बोनकार-्मर्जन को मी नेप्ट कर दिया। इस प्रकार हम 
देख सकते हैं कि रेखा को प्रेम-भावना ग्रादर्शवाद की भावना से पनुप्राशित है जो 
उसकी ब्यक्तिवादी एवं भल्‍म-परिवद्ध चेतवा के कारणा धूमिल पड़ गई है । गोरा का 
प्रैम विशुद्ध भादर्श प्रेम है। भ्रुवत के प्रति उसका श्रद्धा-भाव धीरे-धीरे विकप्तित होता 
हृभा साध्य गगन के सहृश उसके हृदय में, सहसा भससस्‍्प तारक के सह देदीप्पमान 
प्रेम-भाव में परिणंत हो गया । रेखा की तुलना में गोरा की स्थिति प्रधिक ह॒ढ़ है 
उसका व्यक्तित्व गतिशील है, किन्तु परिध्यितियों की शानुकूलता के कारए उसका प्रेम 
स्थिर भौर विकासशील है । बह “मुवन ही में जीती है! इस कारए उपका प्रेम भुवन के 
प्रति प्रगाड ही होता गया है। रेसा-भुवन के प्रेम-स्बन्ध को जानकर भी यढ़े प्रपने मने 
में मुवन के प्रति किसी प्रकार का विकार नही से भा पाती । पुष्य पात्रों मे धद्रमाघव 
के लिए प्रेम वासना का पर्याय है भौर मुवन का प्रेम द्विघा विभक्त होकर कुछ विशेष 
रूप मे प्रस्फुटित होता है । उसके भ्रतर्मन मे गौदा के प्रति सहज श्राकर्पण है, किस्तु 
गोरा के सलज्ण भाव उसे भपनी भोर सरलता से प्राकृष्ट नहीं कर पाते, जवर्क्ि रेखा 
का मादक सौंदर्य, उसकी द्वोडा के पारदर्शी भावरण में लिपटी श्राकर्पक दीक्षिमयी 
भावना भुवत को भरने सस्मित इगित से भ्रपनी भोर खीच ही लेती है भौर नारी- 
सौंदर्य, दीक्षि एव प्रपल्मता की सुकोपल, लचीची डोर मे बंधा बह रेखा को भोर 
लिचता ही गया है। रेखा के प्रति भुवन का जो प्रेम है, वद्द बस्तुतः प्रेम नहीं है, वरसु 
सौंदर्य का मधुर भाकर्षण है, वासना का सम्मोहन है, जबकि गौरा के प्रति उसका सहज 
भाकपण प्रेम का नामातर है। रेखा की ओर भपने रुझान एवं वासुनात्मक सम्बन्ध के 
कारण उमके भचेतन में एक झपराध-मावता घर कर जाती है जो रेखा के भ्रश्ा-दत्या 
से भावृत हो भौर भी विकट रूप घारण कर सेठी है। इसी कारण वह गोरा से दूर- 
दूर भागता है। गोरा के सामने भपराप-स्दीकृति के घनम्तर उसकी स्‍भ्पराव-मावना 


१०६ वावाप-कता । एड मणि 


का (शपर ऐें१ जाया है घर कया: बोध के धरवि उयहां सद़ज प्रेम विदेपि भा में 
प्रमाडित हो बडा है। टैरो क दो।! मे दोतों बारीयात थ्रैम हो हद गे धर 
झोशव दिया गठ है, हिल दोजी की यूसमूठ हैपों ॥ मद़ाव पखलर है। 
आन बूदि को धशवजों ने धयने इसे बहाव की विद्येय व मे ल्जि। दिस 
है । शिास्याद मे गभों बात स्यशियारों है। इसे बारता तेटा़् के मौज॑यू्ति 
हइ्घाईर, बस संत पक्ष को मी उद्दादि करने को सर्या प्रवगत्आत हो बहा है। 
इस उपस्दास में रर्बायिर महरबयूर्ण ( 2 ) या। है समपीशिह मौत वृत्धि की गीविंड 
बियूर्ति । सिमझ ने सके । में. हैपेरट् की विए। गोद गत की धो वाठदों डी ध्योत 
पार्ट कर सिंदा है । उसी विनृ्धि ने कारए हैथेसे ध्ौर रैगा का वेबादिर जोर 
जड़, विक्त हो उदय । हैकेद रेगा में जो घोजटा भादगा; पा, उगे बढ उसे श्र तहीं कर 
गृरता था । सौहुद्िया तात के सुराम्य दावावरणश में भुवन भौर रेसा एडलूगरे ड् 
झहपर्त निश्ट भा गए । 
युफत ने झुसूयम हा युष्चा उयही करों में सोच दिया । वह इकता मड़ा पा 
हि धापो बयरी को धोर काठ तक यानों को दक रहा था : उसे ठीह से प्दवाते नें 
लिए भुक्न दुध भागे मुछा कि एक-प्राप काटा सॉबरर कयरी ॥ुघ ढीनी करे : सहता 
रेखा न दोनों बाहे उठा कर उग्र सिर घेर तियां, ढ़ग्पे क्र कार से उसे तिकद़ 
पीचकर उसका मुद घूम तिया--पड़े दसके स्पर्य हे लेकित प्रोठों पर भरपूर ।' 
"मुबन भी $छ चौंक गया, बहू भी चोर दिटदक्रकर साड़ी हो गई, दोनों 
ने ह्पिर भोर जैते ध्रसस्यूक्त हृध्टि से एक-दूगरे को देखा, फिर एक साथ ही दोरे ने हावे 
बढ़ाकर एक-दूसरे को सीच लिया, प्रयाड़ भातिगन में ले लिया धौर घूम लिगा--एक 
सुलगता हुमा, सम्मोहन, भस्तित्य-निरपेक्ष, तदाकार चुम्बन ।' 
सेल्षक ने यहाँ पर युगल-प्रणयी की स्वच्छ॑ई यौनश्वृत्ति का उस्मुक्त भाव से 
विप्रण किया है | एक-दुसरे के भाव में एकाएक ज्वार भा गया है, डिन्‍्तु रेखा प्राविष्द 
है भर भुवन किचित्‌ संपत । भावाविष्ट रेखा ने शुव॒त से कहा--'मैं तुम्दारी हूँ, भुवत, 
मुझे लो ।' किन्तु भुवत का सारा सस्‍्कार उसकी स्वच्छई प्रणय-केलि में प्रतिबन्धक 
सिद्ध हुमा । उसका सारा शरीर कॉपने लगा भोर यह रेश्ला की जाँघ मे भपना धिर 
गड़ाकर सिंसकते लगा धौर भस्पष्ट शब्दों से कहने लगा--बह इन्कार बढ़ी है, रेख/ 
अध्यास्यात नहीं है'**""*यद्व सब बहुत सुन्दर है, वहुत खुन्दर***बढ"*"बह सौन्दर्य की 
चरम भयु्शति छोती है--होरी चा्िए--मैं मानता है?/इती वि गुर सदता है. सर 
है उप्ते मिटादा बढ़ी चाहिए***“ठुमने जो दिया 


बहु--भगर वैध ते हुआ--जो सुन्दर है उस्ते । कक 
है, करे रद को में मिदाना नहीं चाहता, रेल, चलन है बढ़ी आसन भादता। पद 


बहुत कुदर है; बँग डा 
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नारो की स्दामाविक थौत-वृत्ति पुष्प की भाव रे यघय गई भौर उसने धपना 
रद शुष्य पृष्या पर निछ्लावर कर दिया । बर्तुतः रेखा ने उच्दत भाव से प्रपने झापको 
झुबद को समदित बर दिया, विरयु भयते सह सकोवशील स्वभाव एवं घपने सस्कारों 





दे बारणश शुतत रेसा के प्रणप वा प्रतिदाव न दे गक़ा | यहाँ पर लेसक ने दोनो की 
पौव-वृत्ति बो संदव भाव से प्रक्तित किया है रिन्‍्तु तुलियय भझोन के रम्य-स्निग्ध 
आावावरखाय में लैरक संयत भाव नटी रख सकता है भर दोनो के क्रिया-कलाप की इस रूप 
में बशित हिया है कि दोनों को वृ तयो में उच्छू राचता भा गई दै भौरसारा बणन 
भतिशय श्युगारिक हो उस है--डदाहरण के लिए देतिए-- 

“मुदत ने कम्दल खोचकर सन्‍्धे २क दिए । कम्बल के भीतर उपका द्वोष रेखा 
को वह् सहलाने लगा ।' “भुवत को उसने इतनी जोर से भीच लिया कि उन छोडे-छोडे 
पहिम-पडों को झीवलता भुवन की छाती में चुभने लगी ।! 

'सहसा झुंवन ने कख्खल हटाया, मृदु किन्तु निष्कप हाथों से रेखा के गने से 
बरन पोले प्लोर चाँदनी मे उमर धाए उमके कुचो के बीच की छाया मरो जगह को 
खूुम लिया फिर प्रवश् माव से उम्तहो प्रोवा को, कन्धों को, पलकों को, झोठों 
को, कुचों को******झौर फिर उसे प्रपने निकट सोचकर ढेंक लिया ।! 

*भोर उसने बढे जोर से रेखा के भ्ोठ चूम लिए, वह जागी भौर उतकी भोर 
उमड प्राई प्रौर वह उमड़ता फिर एक भाप्लवनकारी लहर हो गपा ।” 

लेपर ने उक्त स्थलों पर रेखा भौर मुबत को योन बृत्ति का घुलकर वर्ण त,किया 
है । उसका साकेतिक रूप मो प्रस्तुत किया जा सकता था, हिस्तु उन्मुक्त भाव से वर्णन 
बर उमने उक्त स्पलो को उत्तेजक-सा बना दिया है। तथावि यह बात निश्चित-सी 

है कि पक्त वर्णनों मे भश्लीलता नहीं है, जैसा कि बहुत से प्रालोचक्रो में भररोप 
लगाया है | 

चद्रमाधव की यौन-वचूत्ति भ्रधिक विरृत है । वह रेखा भौर गौरा को पाते की 
कोशिश करता है, किस्तु वह किसी को भी भपनी प्रोर भ्राकृष्ट नहीं कर सका । भ्पनी 
पतली कोशस्पा के प्रति उसके मन में किसी प्रकार का प्राकर्षण नहीं है, वयोकि पत्नी में 

है प्रेयणो का रूप पाता चाहता है, पर वह रूप था नहीं सकता । इसी कारए उसके 
श्रति उभके मन में घृणा-माव है । यह दूसरी बात है क्नि वामना से क्‍प्भिमूतर होकर वह 
इसके द्वी निकट जाता है । उसको वासना का एक चित्र देखिए-- 

“चद्र ने उसकी कॉपती-सी देह को खीचकर चारपाई पर गिरा लिया स्‍भोर 
एक क्रूर चुम्दत से उसके भोठ कुचल दिए--मंधेरे में कोशल्या को देह का कम्पन सहृता 
स्थिर हो झापा--उन झोठों मे वासना थी, सूसे गर्म भोठ, पुरुष के प्रोठ पर प्रेमी के 
नहीं, प्यार नही, दोते हुए स्मरणाद्रित चुम्बनो की गरम-गरम राखु**-? 
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इसमे कोई संदेह नहीं कि 'ददी के द्वोप! में योन-बृत्ति का संगत वर्रात नहीं 
है । कदौं-कद्दी लेखक से भपने भनुशाधित, संयमित रूप का परित्याग कर दिया है भौर 
यनि-चृत्ति के उच्छुखन्न वर्ण मे, प्रवजाने हो सदी, रस लेने लगा है 
ब्यक्तिवादी उपन्यास होने के कारण वैवाहिक संस्या के प्रति एक विश्वेप प्रकार 
की दृष्दि इममें मिलती है । रेखा का वैवादिक जीवन झभिशप्त ही धिद्ध हुआ इप 
कारण उप्तकी दृष्टि मे विवाह का शुछ दूसरा मूल्य है। भुवत के प्रति भाहुप्ट होकर 
उसने भुवन को श्रपना ध्र्व्व समर्थित कर दिया, किन्तु थीवकार-सर्जन की सामाजिक 
सुरक्षा के लिए जब भुवन ने उसके सामने विवाह का प्रस्ताव रखा, तो वह उस प्रत्वाव' 
को स्वीकार न कर सकी । ऐसा नहीं था कि भुवन से प्रेम नहीं करती थी, बरद वह 
उसे बधन में नहीं डालबा चाहती थी। उसने स्वयं जो विवाह कर लिया, उधमे 
सामाजिक सुरक्षा की भावना नहीं थी, वरघु नह भुवत भ्ौर गौदा के मिलने का 
मारय॑ प्रशस्त करना चाहती थी । व्यक्तिगत रूप में वह विवाह पसन्द नहीं करती थी, 
बयोकि उसकी दृष्टि मे विवाह प्रेम के गले को घोट देता है। भुवत और गौरा 
सामाजिक सस्कार को झस्वीकरर नहीं कर सके हैं । उत दोनों की हृष्टि में वैवाहिक 
संस्था उपादेय है, पर वरण की स्वतत्रता वे वाछ्धनीय समभते हैं। चंद्रमाघव भपवी 
विवाहिता पत्नी को स्वीकार नही कर पाता । वह झपने वैवाहिक जीवन के दामित्व 
से भागता है | अपनी संतानों को अपना नही पाता । वह भ्रपनी पत्नी में वह नहीं पाता 
थी बहू पाना चाहता है । इसी कारण वह एक अभिनेत्री से विवाह कर लेता हैं । 
व्यक्तिवादी दृष्टि के कारण वह सामाजिक दायित्व से पलायन कर जाता है। इस प्रकार 
हम देख सकते हैं कि 'नदी के द्वीप” मे प्रेम, यौन-बृत्ति भौर विवाह को पूर्खतया ब्यक्तिवादी 
स्तर पर चित्रित क्रिया गया है । उक्त समस्त वृत्तियों में संपम भौर भनुशासन का 
अ्रमाव परिलक्षित होता है 
उक्त समस्‍्याएँ पूर्णतः वेयक्तिक समस्‍्याएँ हैं, समाज के साथ इतका कोई 
सम्बन्ध नही है । उपन्यास के चारो वात्र उन्हे व्यक्तिगत स्तर पर ही ग्रहण करने हैं, 
यदि उदमें कही सामाजिक भावना भाई है तो उनके संस्कार के कारण, भनन्‍्मपा दे सब 
अपने व्यक्तिगत स्वार्थ में विमस्त हैं । “नदी के द्वीप” की कयावरतु खोगार-प्रधात है । 
कपा-वस्तु का स्वरूप बहुत दी सक्षिप्त है। पति-परित्यक्ता रेखा बद्रमाधव के सम्पर्क में 
आठी है भौर भुवत से मिलकर उसकी पोर प्राइष्ट द्वोठी है सा प्रपने प्रभावशाली 
व्यूत्तित्व के कारण उसे झभिमुव॒ कर लेती है । यह जातकर क्रि म्ुवत के मत में गौरा 
के अति भत्यतत मूदुन माय हैं, वह झुबन के जीवन हे निकल श्र है पौर भंठ में 
इमेशवाद्र से दिवाह कर लेती है / कया-मूत्र के विकास से /॥ ; 
+ झौर गौत भी एक-दूसरे से मिल गए दवोगि * 5 ः 
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से तो थौरा वो प्यत्री भोर प्राहध्य कर थाता हैं । बह प्रवन पारिवारिक दायित्व को 
छोड़ एक घमिनेद्रों से विवाद बर लेता है । इततो-सी कथा-वस्तु को लेशक ते भ्रयती 
प्रदूर्द प्रतिभा के कारण प्रह्यस्त प्राणशवान बगा दिया है। चार व्यक्तियों की जीवन" 
लय, उनके मानमिक भाव, परानार-विचार को धीरे-धीरे उसमे व्यवस्थित रूप प्रशन 
कर दिए है घोर मनोविश्लेषशात्मक पद्धति को प्पनाकर कथा-सूद को बहुत ही 
हवामाविक ढग से विकसित क्रिया है | पूरे उपन्यास की योजना इस प्रकार हुई है कि 
प्रत्येक पात्र को दो-दो भध्याय अपने भाव-विचार व्यक्त करने के लिए दिए गए हैं भौर 
भतराल मे उन सम्को भौचित्यपूर्ण भन्विति पत्रों के मात्यम से स्थापित की गई है। 
शधा-वस्तु सुनियोशित है | इस कारण उमके क्रमिक विकास में कद्ीं भी प्रस्वामाविकता 
हृष्टिगत नही होतो । हाँ, इतना प्रवृश्य है कि उपन्यास की भूमिशा प्रत्यन्त गीमित- 
परिदद्ध रतर की है । सप्स्पा व्यक्तिगत रतर की है भौर रामाधात भी व्यक्तिगत स्तर 
मा है। ऐसा बयो हुमा ? यहाँ इस प्रतार का कोई प्रश्न भयौवितक है। ऐथा हुप्रा, मह 
सषार्थ है, कयोड़ि प्रत्येक ख्यक्ति का प्रवता मत.समसार है। उसी में वह जीता है भौर 
अरता है तथा उसका मनः संसार दूमरे के लिए घज्नेय हैं । 
पात्रों दे निर्माण में लेसक को कोई उल्लेसरीय सफनता नहीं प्राप्त हुई है । 
“नदी के द्वीव' मे ऐमा कोई पात्र नहीं है जो पराठ्वी पर पश्पना स्थायी प्रभाव छोड 
सके । रेखा के निर्माण मे लेखक ने स्याद्‌ भ्धथिक सावधानी दिखाई है, किन्तु उसके 
झतर्मन के साथ उसका व्यक्तित्व भी हूट। हुप्रा ही रह गया है, उमके विचारों में 
प्रतोविरोध है । सेसक ने उमरे बौद्धिक घरातल पर प्रतिष्ठित करने का यत्त किया है, 
किल्‍्नु बी पर भी उसकी बौद्धिकता ऐसी नहीं है जो पाठकों को छू जाए या प्रमिभत 
कर ले । वतमान मे जीना उसका जीवन-दर्शने है। क्षण की झनुमूनि हो को बह यथार्थ 
अनुभूति मानती है, रिन्‍तु सबसे बडी विडस्वना तो यह हे कि बह क्षणों की परम्परा 
में जीनी है भौर भूत के प्राधार पर धागत के सम्बन्ध में निर्णय लेती है| द्ाहाजीवों के 
लिए “मैं प्यार करती हूँ यहो तक प्रचमु है, प्यार करूँगी/ यहू उसका विषय नहीं है, 
किम्तु भुवन के सम्बन्ध मे रेखा ऐसा ही करतो है। रेखा मे बौद्धिकता है, सवेदना &, 
हृदता है, किन्त ऐसा कुछ नहों है जो “शेप प्रश्न” के कमल के समान उसे पाठकों के 
हृइप मे बैठा दे । 
भुवन को लेखक ने वोद्धिक भोर सवेदतज्ञील सिद्ध करने का प्रयत्त किया है, 
पर उपका वोदिकता पृष्ठतृूमि में ही कॉल्मिक रश्मियों के साथ रह गई है भौर उसका 
सवेदवक्षी न रूए या झौर यथार्थ रूप मे उसका प्रदि भावुरू रूप पाझुझो के सामने पाविक 
स्पष्ट द्वोइर घाया है रेख| के प्रषम दर्शन पर हो वद उसके व्यक्तित्व प्रौर उसकी 
-बाकपटुता से भमियूत हो जाता है । हम कहना थाद़े तो कद सकते हैं बह उसको सौंदर्य- 
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छटा से विमुग्ध हो खिच उठता है श्रौर तिरंतर बिंचता जाता है । इससे बढ़कर भोर 
वैसी भाजुकता हो सकती है कि वह रेखा को स्टेघत पर छोड़ने गया या, डिलु उतरे 
इंगित मात्र पर उसके साय-साथ नैनीताल चला गया। बया यह उसके ब्यक्तिव का 
इुपरल पक्ष नही है ? जब रेखा ने उस्मुक्त भाव से सुदत को भयते भापडों समयठ कर 
दिया, उस समय मुवन का रुदन बहुत हो बचराना प्रत्नीत होगा है। 'तौंदर्स हो मैं 
मिटाना नहीं चाहता” भादि उसकी उक्तिशे में ऐमा कोई भर्थ-गामोर्य नहीं है, शितरे 
उसके रुदव का कोई समावान प्राप्त हो सके; जयकि तुलियय भीम के रम्प वॉतविस्स 
में उसी मुक्त को रेसा का उम्मुक्त समर्पण एवं रेसा का मृदु साइचर्य भान्ठाइकारों, पोतर 
भोर श्ामक प्रतीत हुमा । क्या यह पर सौदर्य के मिदाने का प्रश्न उत्पित नदी हृष्ठ 
इसमें कोई संदेह नहीं कि मुवन रेखा को तुलना में भधिक सदग है, रंकोबशीप है, 
हिस्नु ्षणा की भनुभूति में उसका भी विश्वास है जो दीच ही में विधूरानित हो जता 
है। रेखा में भारोवित भयने तत्व को साथाजिक मुरक्षा एवं मास्यता देते के प्रभिदार 
से उसने रेशा के सामने विवाह का प्रस्ताव रसा था, डढिस्यु रेसा उगे बंधत में शॉँपना 
नदी बादती थो । इसी कारण मर्मतुइ येइना सदनकर उसे अरायातव करा दिया 
भौर यद भर रा-पाव मुबत ये झंवर्मन को बदूव गहराई शक छू गया। उो देगा 
प्रतिमानित होने सगा था कि मानों प्राय को खादों में जो हुए अध्यों को व देखा 
करता था। यहाँ दर भी बोदिक स्तर को तुपता में उयहा शविदत की प्रधिह जादगर 
है। रेशां के श्र उसमें जो घार्पशा शवत्ति टुबा, उपके फक्सवष्य उगहे मा में 
गौरा वे प्रति हिखिर प्रोदाधीस्त झौर उगाे 0परिक सप्रयरापजन्य रही भार 
उपन्त हो गया । यटी कारण है हि. बढ़सोद मे बारात सदा | यद रहा: उतहा 
सन मातवोय रेप है । झयोविस्येयर के शेप थे गेलझ में मरा के राग 245 
धपधार-र २5 बरापर उसी गातनिए प्रधि की औिडितिल कह दिया प्र 7 : कब 
गोरा को घोर रदेग प्रषावित हो ठय। बखुद सरेदातीर भुरक रनों प्र्ट गौ 
बड़-दो। पर ही दोगाउघात होता रद्वा। उंद््या ख्वाहिश प्रभावपाती तरोदा 


दाद है । इसपर में धौदाय है शा धारम गेहों मत हो जाए ३ कर वाह 
दस्ती हो यारा को सन में नदी धपता चाहा, जय बह धाषुर(ढ बेदरों के सजा। तु 
स्वरा, पर मैं सर्जा को देरी दो हे काह्हाजरीड८ लब्वी बी । ब६ ५ है 
हओए उधदे मो पर, शुक्त ्याहार धौर बा पता है डाहड याटुक दा है घर १) 
प्रोर में लिए २१ दौह डे विदद हब) ढा भुट श्ण् करता हैक रेचर हे 
झुइ व हे हपार हा एुराशेत इत्वटई़े बवयें भुध्तओे पर शा #0६ कप हर रु 

दो एपरा शे्टा रह है ६११ दर में डग्पुतरट कि ह१च हविवेरी कह 

हैः 


कप डे ट्रोप ५३ +० 





कक के बट छेद रे पतिजए क 
हु 


भाग से धवादद हर जाग है। चंदमाथवजा 

दर विएय लैपर सवामादिफ मय मे दिखा सा है। उपको बासता, मौनचूर्ति, 
इक शाद मापर्दुरस बूलियों को शेयर ने सहज रूप में विजित किया है, रिन्ु 

से के गगात पर उोते पर्दुतिग: हे रुप में दिशायों जाता हछिंयी प्रहार का 
रण, कयेकि उपये दैगारिक धरा पर भी साम्यतादी विचार-गररिए 
हो कोई प्रहिषवति शुताई नहीं पदती $ 

सदी हे द्ोए में मागवोर घरावत पर सर्वोत्तिष्ड प्रात सौरा है। सज्जागील 
विनय्शील, सूद, ए३ विश्भयी, विवसायों भौर भयते विचार तथा ध्यवद्वार में स्पष्ट । 
नमके मन में झुबन के प्रति घारम में घदा अतित बाण उत्सन्त होता है भौर वही 
चोरेन्घोरे विक्मित होकर गढसा प्रशाय का रुप घारण कर सेता है प्रणय का भाजोक 
दिए नही द्वाता, किन्तु बह पपते प्रणाय को भुवत से साथास छिताती है। ऐसा नदी 
है कि भवन दे मत मे उसते प्रति कम प्रारुपण है, जिस्तु लज्जा से प्रवगुन्ठित छु-मुई 
गौरा को देशकर सहज सशोचगीव खुबन भपनी भावता को हूदय के कोने में हो 
सहतावार खुला देगा है । यदि उगे गोरा के महिप्ता-मदित प्राय का ज्ञन होता तो 
शेड खूमवतः रेखा को झोर से मुक़ठा । बह भावताशील प्रवश्य था, किन्तु कामुक नही 
»। घोर गोरा को झगने भुवन दा पर प्रपने से भविक विश्वास थां, क्योकि उसको दृष्टि 
मे भुवत दा धपने गौरव भौर पपनी महिमा के सम्दन से वहाँ भवस्थित थे, जहाँ 
साधारगात रिसी की हृ८: नहों पहुच सकती थी धौर वह विर्भरावनदइ में मस्त छुल 
बर, (कर उसकी उपरासता कर सकृतो थी। उसे यद शान कहाँ थां कि रेजा जैगी 
मारो मे घामक साक्निध्य में उसका चढद्रकात द्रवित दा जाएगा। गौरा को रेखा प्ौर 
भुवत वे सम्बन्धों का ज्ञान हुमा, रिन्‍्तु भुवन के प्रति उसके मन में किंचित्‌ भी विकार 
उत्पन्न सह्दों हुभा । पपने प्रति भुदन को उदासौतता उसके जिए धमह्य घवश्य थी, फिए 
भी भूक भाव स प्रतमुंली होकर सगीत में झयने मन को रमाकर वह सहत करतो 
कही । भुवत प्रपनी ध्रपराध-भावना के कारए उद्से दूर भागता रहां भौर वह थी पपते 
धाराष्य को कगकर भपने पास खोचतों रही । मुवत की भपराध-रवीकृति से भी उसे 
किसी प्रकार की स्तानि नहीं हुई | रेखा पोर भुवन के इतने विकट के सम्बन्ध ने भी 
उसके मन में किसी प्रकार का विकार उत्पन्त नहीं होने दिया । भ्राखिर वद मुवन में 
जो जीवी थी ॥ इतना उदार भोर महनीय चरित्र । भपने भाराध्य क स्खलन को उसने 
सहज माव से ग्रहए कर लिया झौर उसे प्पताने के लिए, उस्त सात्वना देने के लिए 
उसके ऊपर भुककर भपनी केश-कादम्बिती से उसके मुख-मण्डल को पावृत कर लिया 
और उसमे भपताने के लिए सतत प्रयत्त करती रही । “नदी के द्वीप” भे गोरा का पात्र 
भत्यन्त उजज्बल, महिमा संडित झौर प्रकु ठित है । 
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दे उपस्याग-कसा ; एड मूसाइत 


पुददः ब्यक्तियादी उयस्वाय होने के कार 'वरी के दीप! मैँ सामात्य गीकत 
प्रीर जागतिक सप्ररयाप्रों की घोर उो्ेष्ता है। इस उपस्याय का ऋ्येड व्यक्ति भपती 
निजी, व्यक्तिगत समरयाप्रों से इस प्रपार ध्राद्ठास्त है कि उते दूसरे की प्रोर ध्याव देत 
का प्रयमर कम प्राप्त होता है। रेखा की द्षशानुभूति मे प्रस्वित्वारी विवारघाद वां 
संगेत मिलता है, किल्‍्तु यद् प्रपने बर्तमाव या क्षण की परलुद्ृति में प्रधिक दम कक 
रद्द नद्ो पाती घोर उगकी क्षणा की घनुमूति, ट्षणों को परम्परा में संद्रमित दो जाती 
है । एस उपन्यास की क्या-वस्तु का काल दिदोय विश्व मद्दापुद्ध का काल है। उसे 
समय विश्व के सामने विषम विभीषिफा के हृस्थ विद्यमान थे, किस्तु इस उपस्याम के 
वार्षों के प्रतर्मन में यहू विभीषिका भमिवद्धिती घटता कोई विश्वेष प्रभाव उत्पन्त मह्दों कर 
पाती । चंद्रमापय वैचारिक घरातल पर इससे प्रभावित हुआ था। इसी कारण उसे 
गोरा फी समीत-साधना पर प्रश्न किया था, छिस्तु गौया का उत्तर नित्ात ब्यक्तिवादी 
स्तर का था । उक्त विश्य-युद्ध के प्रवसर पर झुवन ब्रिटिश्ष सरकार को साहास्य प्रित 
करने के उद्देश्य से फ्रट पर गया प्रवश्य था, डिल्तु उसका उद्देश्य न तो सरकार को 
सहायता भवित करना था, न तो वैज्ञानिक प्रनुसंधान के उत्साह का प्रदर्शन था भौर ने 
तो भारतीय स्वाधीनता के लिए डिसी प्रकार का कार्य-सम्पादन था, श्रवितु बह प्रपते 
झापसे, भ्रपने मानसिक धंघर्प से पलायनोन्मुख होकर युद्ध की विस्फोटक स्थिति में कूद 
पड़ा था । जिस कालावधि का चित्रण इस उपस्यात्त में हुप्ता है, वह भवधि भारतीय 
स्वाधीमता-सप्राम के चरम उत्कर्प की भवधि है, किस्तु वैयक्तिक स्वातत्य के प्रधिवक्ता 
चारो पाप्नों के मन में कहो पर भी राष्ट्रीय भ्रौर सामाजिक स्वातत्य-भाव की छोदी- 
सी लद्दर भी उठतो हुई दृष्टिगत नही होती ! 

इस उपन्यास की सफलता इसके शिल्प-विधाव में निहित है ! मनोविश्लेपात्मक 
पद्धति का लेखक ने बहुत ही सफल प्रयोग किया है भर प्रनेक परिप्रेद्यों मे, नेक 
हृश्य विधान में पात्रों की चारिश्रिक विशेषता पर इस रूप में प्रकाश डालने का प्रयल 

तत्व भी सरलतापूर्वक उभर कर सामने 


किया है कि उनेके मादसिक धरातल के निग्रूढ तत्त 
भरा सके हैं । मातवीय चेतना-लद्धर की सूक्ष्मताप्रों को लेखक सफलतापूर्वक श्रानोकित 


औ्रौर विवेचित कर सका है । ऐसा करने के विए उध्तने ऐतिहाधिक सर्वनेवा की अशालों 
नाकर मनोविश्लेषात्मक पद्धति की गथुनातत टेकवीक को बहुत ही सफलता के 
प्रत्यवलोकन या स्मृत्यवतोकन, पूवदीत्ति, चलचित्रात्मक, पत्रात्मक, 
धियो का झाश्रय ग्रहण कर उसने यात्रा की सनोप्ूत्रि को 
। कुछ देवी घटनाएँ हैं जिनका पात्र स्मृति के भाधार 
उच्छूव्धित हो भपने मवोमाव व्यक्त 


78, /८ 





ने प्प' 
साध भ्पवाया है । 
डायरी, नोद भादि प्रनेक वि! 
को के सामने अस्तुत किया है 

दर प्रवलोकत करते हैं; कुछ घटनामो को दीप्ति से वे ड्ः 





ाज 





जदी के द्वीप ११३ 


कर देते हैं, कुछ ऐसो घटनाएँ हैं, जिन्हे पात्र सुमवतः प्रत्यक्ष रूप में नहीं कह सकते, किन्तु 
पत्र में उनकी प्रभिव्यक्ति सरलता से कर देते हैं; दूसरे पात्रों की प्रतिक्रियाग्रों का भो 
पात्रों के माध्यम से भच्छा बोध द्वो जाता है भोर रद्दो-सही बातें डायरी, नोठ झादि 
से व्यज्वित हो जाती हैं। तात्पर्य यह है कि लेखक ने प्रपनो भोर से कुछ न कहकर 
पात्रों के माध्यम से ही उनके मनोमाव, कार्य-विधि, विचार-सरणि भादि को 
सफलतापूर्वक प्रस्तुत कर दिया! है १ 

नदी के द्वीए! मे उद्धरणो का बाहुल्य है । उद्धरणों को या तो पातो के प्रस्तुत 
भाव को रंजित करने के उद्देश्य से या उसकी पुष्टि के उद्देश्य से या प्रोत्तेनन के उद्देश्य 
से प्रयुक्त किया गया है, किन्तु ये उद्धरण ही इस उपत्यास के सबसे दुर्बल पक्ष हैं। ऐमा 
प्रतीत होता है कि इस उपन्‍्या7 के सुरुप पात्र रेसा और भुवन उदरणों में ही जीते हैं, 
उनका निजी बुछ नही है । साथ ही एक विज्ञान के डॉक्टर में साहित्य छी ऐसी मर्मजञता 
दिफ़ाकर लेक ने घौर भी विचित्र स्थिति उत्पप्त कर दी है । 

इस उपस्यास में प्रतीक-विधात का कुशल प्रयोग हुमा है। उपन्यास का नाम 
हो प्रतीकात्मक है भौर नाम के प्रतीक को स्पष्ट करने का लेसक ने पनेक स्थानों पर 
प्रयत्न ऊिया है, किन्तु इससे जीवन के सत्रास, भस्तित्व के खबरें भादिका बोष ने 
होकर भनुष्य की विवशता का बोध प्रधिक होता है । 

एकाध स्थान पर लेखक मे स्वप्न-विश्नेषण्य पद्धति भी प्रयुक्त की है जो पते 
झा में प्रतीका:मक है भौर विशेष रूप में प्रभाव उत्पादित कर सकी है। 

"नदी के द्वीप! में स्पाव-स्थान पर प्रदृति-दृश्यों के भ्रभिराम वित्र उरेहे गए 
हैं। कुछ भालोचको की हृप्दि मे उन प्रदृतिन्‍्दश्यों से उपस्यास का प्रवाड़ वाबित हो 
उठा है, किस्तु बस्‍्तृतः ऐसा नहीं है, भवितु प्रहति के बिग-विचिज्र दृश्य उपस्यास के 
प्रवाह मे रग-विरगे रत्नों के समाव जगमंग-जगमंग दीम होफर पाठकों को प्रौर मो 
रम-मण्त करने की धामता रखते हैं | 

शिल्प्र से भी प्रधिक इस उउन्यास की माया की प्रानोवड़ों ने मुझ कई मे 
अशमा को है । डॉ० देवराज को सहया शिश्वास नहीं होता हि हमारो भाषा मे, 
उपके विकास को एस भवरथा में, नदी के द्वीय' जैसों रखता प्रस्दूव की जा गफती 
है ।१... ..«उसडा प्रस्येक दाब्य माता हात हो में टडसात से दस बर नई चमक तदां 
स्यजबता लेकर धागत हुपा है। ये शब्द जो सुतरिदित है झोर वे जो क्रयवरिविक 
हैं, सभी वहाँ तिरावो यार्पवठा से दोस घौर मुश्तर है । 

इसमें बोई संदेह नहीं वि इव उसन्‍्दाव का मरश बुत हो गाजक, परिषतुड़ 








१. भापुदिर सपीकता, डॉ» देवराज, पृष्ट ११८॥ 
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पोर प्रोढ़ है। 'तदी के दीप” के पूर्व किसी भी उपस्यात में इतनी सुधड़ भाषा की 
मिल सकती । भाषा पर लेखक का अदभुत श्रधिकार है भौर वह धब्दो की धंधा 
को भौर विच्धिति को परखने की प्रदभुत शक्ति से ससन्न है। मापा में रतन 
प्रमाह है भौर झनेक स्थलों पर विराम-चित्दों से भी भावों की विनक्षएंव्थेतरा 
कराई गई है। स्थल-विद्येव, पात्र-विश्वेष भौर भांव-विशेष को देखकर भाषा 
स्वरूप को ढाला गया है। फलतः इस उपन्यास की भाषा बहुत ही सशक्त पंत ५६ 
है। स्पान-स्थान पर भंग्रेज़ी के शब्दों का प्रयोग रत्व-राशि में बदरंगी ककियो के 
समाव खटकता है । मावावेश एवं भावाकुलता के आ्रधान्य के कारण नपै-ठुले घलों 
के स्पान पर कुछ प्रधिक बन्दों का प्रयोग कही-कही पर किया गया है, कम शमो 
में भी भाव की कुशल व्यजना सभव है । 

“दु:ख सबको माँजता है 

भोर-- 

चाहे स्वयं सबको मुक्ति देना वह न जाने, किन्तु-- 

जिनको माँजता है 

उन्हें मह सीख देता है कि सबको मुक्त रखें ।'” 

उक्त कविता को भर्गैयजी ने नदी के द्वीप' के झारंभ में देकर सेमव्ः यढ 

संकेत दिया है कि इस उपन्यास में करुणा भोर बेदना बा स्वर प्रधान है. कितु एम 
उपस्थास्त में करुणा और बेदता का ऐसा कोई स्थल नहीं है जो पाठकों को छू जाएं। 
रेखा की वैदना का ऐसा कोई रूप नहीं है जो करुणा का उद्रेक कर सके । ईएे 
सीमा तक उसके निजी, व्यक्तिगत जीवन ने उसे माँगा प्रवश्य था। इसी कारण पढ़ 


भुवन को मुक्ति दे सकी । 
झूंगार प्रधान यह उपन्यास पाठकों पर भ्मिठ प्रभाव उत्पन्न करने में भक्षम 


है।यह न तो बुद्धि को भौर न तो मन को भपने प्रभाव में समेद पाता है भौर पभपने 
किसी चरम लक्ष्य की भर भी पाठकों को भाकष्ट नही कर पातवा। वैसे इस उपस्यात 
का कोई चरम लक्ष्य है. भी नही । शिल्प भौर भाषा की दृष्टि से प्रधापारए रघता 
होते हुए भी प्रभाव की दृष्टि से यह एक साधारण रचना है) 


मृगनयनी 


वुगतरनी' का बृस्दावनतात वर्मा के ऐतिहासिक उपस्यासों से घर्यरत महत्त्य+ 
पूर्ण रथात है।हुछ प्रालोचक इमे सर्वोच्तिष्ट उपस्पास समझते हैं। बृस्दावतलात 
दर्मा के ऐविहासिद उपस्यासों थे “गढ़ छुडार”, 'विराटा को पत्चिती', 'महाराती लड्मो 
बाई' भौर 'मृगनयनी' ध्धिक विस्य'त उपन्यास हैं। इत सदमे सध्यक्ालीन भारतीय 
सम्यता, सखदि, जोवन-पद्धति झ्ादि के भत्यंत जीवन्त एवं मासिक नित्र भ्रकिते हैं, 
डहिल्तु वर्मा जी ने इन उपस्यासों में भ्रधानतः वुन्देलसंड का इतिद्वास द्वी चित्रिद किया 
है भौर दुन्देवणंड के इतिद्वाय से तत्कालीन भारत का सर्प एवं द्वस्व भरा इतिहास 
अह्यस्त स्पष्ट श7्र में भ्रामामित हो उठा है। वर्षा जी ने दो प्रकार के ऐतिदासिकः 
उपस्याम निधे हैं, पहले प्रतार के वे हैं जिनका क्या-वस्तु इतिहास-मम्पत है पौर 
वातावरण भी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर प्रापूत्र है, दूसरे प्रहार के वे है जिनकी कथा- 
वस्तु कत्यित है, किस्तु बरातावरण ऐलिदवासिक पृष्ठभूमि पर प्रापूत है। 'गढ़ कु डार', 
+महाएनी लक्ष्मीबाई', 'मृगनयनी/ भ्रा'द पहले प्रकार के उपन्यास हैं भौर "बराटा 
बी पश्चिनी' प्रादि दूसरे प्रकार के उपस्यास हैं । जिन उपस्यासों के कपादक इतिहास- 
सम्मत हैं, उनके लिए भी यह झावश्यक नहीं है कि उतका पूरा का पूरा कथानक 
इतिद्वाम-सम्मद ही हो । सेसक भपती रुचि एवं भ्रभावोत्यादकृरता की हृत्टि से भपते 
मूल कथानक के साथ ऐसे प्रामगिक भौर भवान्तर कथानकू भी जोड़ सकता है जो 
कथायरतु की प्रभावमयता में सहायक हो भौर उसे भागे की झोर बढ़ाने में सफल 
दिद्व हो सकें । 'मृगनपनी' की कपा-वस्तु के निर्माण मे लेखक ने भनेक ख्रोतो से 
सहारा प्रदएण किया है। राजा मानमसिद का कषातक इतिहास-मम्पत है। स्तिकन्दर 
लोदी, गयासुद्दौद खिलजी, नसीरदीव खिलजी, महमूद बधर्स, राजसिह, मृगनयनी 
श्रादि पात्र इतिद्षस के भालोक में चित्रित छिए गए हैं । प्रसिद गायक बेजू बावरा 
का ऐतिदासिक काल निश्चयपूर्वक निर्धारित नहीं हो सकता है। उनके सम्बन्ध से 
कियदस्तियों का ही भश्रय ग्रहण किया जा सकता है। बहुत से लोग उन्हे हरिदास स्वामी 


हज 
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मा शिप्इ चौर तावगेत का समगागविक्न मांगते हैं | यर्मा जी मे हिंगी एक हितदली 
» धाइप पर उर्दू राजा मागविह का समडासीन माला है। ग्रृवतयनी के संस में 
प्रगेक प्ररार की अनशरृतियाँ एयं डियेइस्तियाँ युस्देकरड में प्मलित हैं। वर्मा 
में उगका मपेप्ट उपयोग किया है धौर उन्हें सशक्त दया समीय बनते के विए हु 
प्रवास्यर फ्षा-पूरतों का भी सर्जन डिया है, जिससे उपस्यांस की कपा-मीमि परतिक 
गामिफ हो सकी है । मृगतयनी छी बात्यावस्था के जीवव फो प्रपती बल्पता के हु 
से उतददोगे भ्रयपिक प्रमावधासी बना दिया है। पटल भौर लाशी लेसक की कया 
की अग्रृत्ि हैं भोर समग्र उपत्याग में उनके चरित्र रतन के सहश भाधवर हैं। व 
सम्र भौर भी सैसक क्री वत्पता के पात्र हैं, जिन समझो भ्राधिकारिक कथा-मूत्र में 
पिरोफर लेपक से भपते उपस्यार का निर्माण किया है। 'गृगवयती/ के कपावक मेँ 
इविद्वाम, जन-श्रुत्ि, किवदस्ती भोद कल्पना का भदुमुत संयोग है । भतः इसे दम 
धुद्ध ऐविद्ासिक उपन्यात्त नहीं कह राकते | सामान्य हृष्टि से देखा जाय तो यह बाव 
स्पष्ठ दही जाती है कि उपस्यात्त इतिद्वाप्त नहीं हो सकता प्ोर इविद्वीव उपत्याय 
नहीं हो सकता । दोनो में बहुत बड़ा भन्वर है : उपन्याध कल्पना-अ्रमुत होता है भौर 
इतिद्वाम तथ्यों का भाकतन, व्यवस्थापन एय प्रुनर्थ्यब्याव होता है। उपस्थास में 
इतिद्वास मूद्म तंतु के रूप में विद्यमाव रहता है जिसे लेखक भपनी उर्वर कल्यना से 
रूपायित करता है, ईंद्रपतुपी भागा अ्रदान करता है; जबक्ति इतिद्ात भांधन्त तथ्यों 
के सम्बत पद ही खड़ा रहता है, उनके भाकलत, व्यवस्थापत एवं प्रुतव्यस्थात में 
इतिहासकार की कल्पना सहास़क होती है । तथ्यात्मक होने के कारण इतिहास नीरव 
दीता है भौर काल्पनिक होने के कारण उपन्याध सरत । पतः उपन्यास भपने मौलिक 
हूप में इतिहास नही हो सकता । “मुग्रवयनी” में ऐतिहासिक तथ्य हैं, किन्तु तच्यों की 
तथ्य-रूप से प्रस्तुत नही किया गया है, वरद्ु दृष्यों के माध्यम से तत्कालीव सामोजिक, 
धामिक, भाभथिक भौर सास्कृतिक जीवन को उस्ारमे का सफल श्रयास है। लेखक 
की कथा का केन््रीय बिन्दु राजा मानर्धिह है जिसके भाधार पर पूरे इतिवृत्त का 
निर्माण हुमा है । उप्तकी कहानी अधावत्ः सुगवयती की कहानी से सम्पुष्द प्रघाव 
कहानी है भ्रौर झत्य इतिबृत्त--सिकदर लोदी, महरद व्षधर्य, गयासुद्दीव खिलगी, 

शाजपिह्‌ प्रादि के कथा-बृत्त--पा तो मूल कया से सम्बद्ध हैं सा वी मूत्र कथा के भ्रवाह 

से सहायक हैं। यदि हम सुधमता से विच्यर करें तो यह ब।त स्पष्द हो जाती है कि 

इनमे से कतिपय क्थानक पअत्यज्ञ रूप में किसी प्कार की सहायता 

[व क्या-वल्तु की असावमयता को यदि लेखक और भ्रधिक संधंत 


ही पहुँचाते । पे 
हल वश्यक कथा-विस्ठार से करता । मिकम्दर लोदी 


चाहता वो निश्चय ही वह भन हु 
नर मूल कपा-वस्तु से प्रत्यक्ष रूप में सम्बद्ध है। लेखक उत्ते भोर भधिक 


की, / हा! 


पुल कथा मूत्र में 


एप 


कं 
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प्रभावशाली बना सकता था। गयासुद्दोत खिलजी ओर उसके पुत्र नमीरुद्दीव खिलजी 
के कपानक को झनावश्यक तूल दिया गया है भौर भहमूद वर्धर्र का कयानक यदि 
न रखा गया होता तो उपन्यास की कया-भरूमि को किमी प्रकार की क्षति न 
पहुँचती । लेखक इतिहास के मोह में इस प्रकार ग्रस्त है कि इतिद्वाम के प्रवावश्यक एवं 
मीरम ठथ्पों को प्रस्तुति के लोम का सवरण वह नहीं कर पांता। मूत्र कया के 
प्रवाह में ऐसे प्रदावश्यक तथ्य विधातक सिद्ध हुए हैं । 
निन्‍नी (मृगनयनी) प्रौर लाखो के प्रारश्मिकत जीवन का सम्रग्र वर्णन लेखक 
की कल्पना को प्रभूति है । ऐतिद्वासिक वात(वरणा मे उसकी कल्पना ने पूरो बुशलता के 
साथ दोनो पात्रों का निर्माण हिया है जो वस्तुतः बहुत दही स्वाभाविक बन पढ़े हैं। पूरे 
उपस्याग में मूल कया-बूत्त के. साथ भचल, तिस्नी भौर लाखी के जीवन-चृत्त का भय 
अधिर प्रभावशाली प्लौर स्तृत्य बंद पड़ा है। कथा-वृत्त का प्रवाह कहीं पर भी 
अस्वाभाविक प्रतीत नहीं होता । इछी कथा-वस्तु के साथ नटों की कथा-वस्तु भी सस्बद्ध 
है । यह बात हम स्वीतार करते हैं कि प्राधिकारिक कथा-वस्तु के वित्ास में इसका 
हिचित्‌ योग भवश्य है भौर सापी को चैत्तिक भ्रशांति भोर भ्रतर्ईरा्ध को स्पष्ट करने 
में यह सहायक भी है, किग्तु इसमें वृश्रिमता प्रत्यधिक है। लांगी जैश्ली भ्रोजस्वी पात्र 
नटो के कार्य-कलाय से इतना भमिमूत्र हो उठे कि उसकी निजी निश्वयाध्मक चृत्ति 
कु"ठित हो जाए भौर यड़ स्वय झपते भविष्य का किसी रूप में (निर्णय न कर सकते, यह 
सब लाखी के चरित्र-विकास में चित्त्य-सा प्रतीत होता है । सैर, भंत मे लाखों भौर 
प्रटल को नटों के चंगुल से बचाकर सेखऊ ने दोनों पात्रों के चरित्र को धूमित होते से 
बचा लिप है गौर लासी के प्रस्युत्पप्नमतित्व एवं भदुमुत थौर्य का बएंन कर उमके 
चरित्र के भोदात्य को सिद्ध कर दिया है । भटल धौर लाखी के जीवन के श्रविम्त सिर 
प्रभावशाली हैं अवश्य, झित्पु एक बात खटकती है। कया इस हये में दोनों झा भगत 
दिफा देता पभावइयक रहा ?े बग सेलक यहाँ नी लासी के पद्दभुव प्ोर्य को दिधाकर 
मारनगिद की सहता उयस्पिति नहीं दिया सझता था २ ऐवा प्रतोत होता है हि प्रवती 
कदा-बस्तू को समेटने के विए सेवक ने उन दोतों का घोरीपूर्ण प्रत धरनीष्द गधा । 
विदय जदम, वैष्णव पड़ित, मजदूरों के साइगर भौर बोपन का जो रप ७ 
मोयर्सिह के सामो प्रस्तुत छिया गया है, बड़ राजडीय गरिमा वे प्रमुत्त नहों है 
बोपन बा लेखक मे राशा के सामने जो उदव झप प्रदशित हिया है, बड़ भे मप्यकाजीन 
राजा बी गरिमा के धर्ददा घतनृदुत्र है घोर सिरंदर के दरबार में योधत का शास्वर्थ 
भौर फलतः बोपन वा प्रागा-दइ लेतक को रदतिवित पाररों से वशारत-न्दुति का घोतर 
है। लेखक उधवा पंत प्रभादशाली इंद गे भो दिला गड़दा था । 
ईडू दावरा इठिद्वास दा दिशदाराग३ दा है। सेव ने जव-धर्त के भराधार 


११५ डा लाए एई हर 


बेर 4४ बनकर लड़ हट स्वाद माह दिए है। देह! हरी है दिए कोई! 
4१६ ९१९ ३९ + ४ #* ढद 5९१ ६१० कशर! खा टर१ बा 4 

बंदर मै रिर 
जबह वो फो 
डियो ((पयो 
जाइई धर” 
पति 


टू टिरों हर: हजदिर को सेशानान्योक है। इदाव्यर जे 
हद हट | दु48१ है 4 ३? ३ घोर हढ77 दो अयिर बरीहरै । 
इस३े के *क ; २४४ ११ $ बह का धदुदर गा! चाहिए एव 
हल इदर ढ तट थे ह४ दही हि जद और गई टू ४ बी धरा 
दाह टुइ छाई ४२ के को 2 अर दहयी है। कपाई मैं दैहा हो 5: 
को हैहए के ६46 रधइह हि 2१74 

रब हर है किाय ये दानव एवाधारक टैंदिए धौर शिर एडग 
है । इतने द्रुत मे सैवढ का देपिशाविष् तरय! है हि गोद है। रदी-इरो गैंग व 
बट ६ुव दशा हि ब३ इतिदवहार जदी बरए शापावचयर हे घोर गगश हि हि 
है, लिप शूदवढवों मे है। देन दृढ़ कद है अडं वर हप्वाधधर वियूति हे पे हैक 
गे धाे इंगशावकार ५ इॉइिटड को वदिश्यूज कह दिया दो । एढवर्शी उतरगर्गों मं से 
हु ते गुरशाद है, यहीं टह हि कमी-च्मी देगा अवीव होगे है हि मैगड गाखाध्ा 
ये दहिए शशदायनीवा है + एवा बवाव हो है डि वैनह दा ही पली इ्रवाजत 
हे! विः्याद करने मे ययस नही है, दा दो भो ऐेविदरादिद्र तस्प उपके गामने हैं; खो 
शवगोग $ शोज को) गत वी कर दावा, दिये" बटिएास रेसछय है पान्वातु के पद 
में प्रयाषगपर्र गविरोव उह्यरत हो गावा है । 

“मुगतयली! में दर्मा जो ठ?कामीय ओोदय का प्ररयाठ युर्र एवं वित्ार्ष्पड 
बिंत प्रिय कर या। है। ऐसा बवीव द्ोगा है दि तरहावीय वरिवेश की उत्दोने बहुत 
हो गृधमहा से देशा-परणा है । सभ्यकासीय युस्देखसंड का जय-जीवन बैया रहा दीगाः 
सोगी के प्रायार-वियार, व्यपद्वार कैसे रहे द्ोगे, उस धमय की पाविश घोर दाॉलिपिक 
घना वैसी रही होगो, इस धयका जीवस्त स्यक्ष्प हमें थर्मा जी के इस उपस्याद में 
प्रात दो जाएगा। उप यमप का जन-जीवन कितना दुश्यमय घा। €ृक झोर विकट 
दैतरिदित पर्या, दूसरी घोर पातानकों के प्रननेशित प्राक़्मणों की विभीषिका, एक भोर 
तेही घोर रत र को बिता, दूसरी भोर भाक्रामकों की सूढ-सप्ोद की बिता, एक भोर 
पारमलिर भाव, ईइवट की उपावनां, मंदिरों भौर ठेवस्थानों के श्रति भद्दट श्रद्धा, दूसरी 

प्रो ऋरती रे शामने ही मदिरों का भग्व होगा, मूर्तियों का भआझन, झपने पस्‍ाराध्य 
रेहतापों रा ध्रस्मान; एक भोर विश्ुद्ध परिवार-मावतां, सॉँन्ददन, पड़ोती मादि के 
५ भा पौर लिस्धन भनुराग, दूसरी झोर धहप तिष्पाय जन के सामने 
+ हो पली, माँ का भविष्य भपमात ! ये सब कितने कदझा भौरक़ि .. 
डी की जानमार से मत विहर उठता है । वर्मा जी से उस समय कीस 


अयावह है ही 
्ट 


सुगनयनी ११६ 


शाधिक भौर. सोस्कृतिक भवस्था का अत्यन्त मर्मस्पर्शी चित्र प्रस्तुत छिया है। उप 
समय का हिन्दू कितना निस्सद्याय था। कोई भी उम्का सहायक नहीं था। धर्म के 
व्याख्याता पडित सौर पुरोहित भ्रपदी भमहायावस्था मे मौन थे, राजपूत पारस्परिक 
उिद्देप भोर ईप्यों के झतल में भाषाइ-शीर्ष जल रहे थे, सामान्य जन प्रातद्धर्म का भो 
पालन नही कर रहा था, वर्णात्रम को भ्रवस्‍्था भोर भो विक्षट हा गई थी, भपने भी 
वगए होते जा रहे थे, साधु-संन्यामी परम तत्त्व की खोज भे स्व-धर्म से विच्छुत थे । 
उस समय ऐसा कोई नहीं पा जो निराथ, भात्म-केन्द्रित हिन्दू जाति के कर्ण-कुदर में 
जागरण का शखन्ताद फुँक सकता, उस समय ऐसा कोई नहीं था जो दिख जाति 
की सदुचित बृत्ति को धरती प्ररोचना के बल पर प रेष्छृत कर महान सामाजिक मातना 
के रूप में परिणत कर सकता । वस्तुतः तिराश, कूछित, हृताश जाति के लिए शोर्यपूर्ण 
नेतृत्व भपेक्षित होता है । राजा मादविह पे उस नेतूरद का भामाव लिचता है। किस्तु 
उम युग में, जबकि चर दिक्‌ मोवएण मरूमा का प्रतयक्तारी सहाद्धेई नर्तत हो रदां भा, 
जबकि धर्युदिक पारस्परिक विद्वेष )सुलगती हुई भरम्ति से गगनमंडन घुमायित या; 
जबकि विजातीय धर्म प्रौर सस्कृति प्रपती प्रवर धार से हिस्ुत्व को कुडित किए जा 
रही थी, राजा मानसिद्द का उदय उल्का प्र के समात ही प्रतीत होता है मो पते 
झाम-पास के बावावरणा को देदीप्यमान करता हुप्रा भंतव, धस्तमित हो गया । 
उपस्यासकार जिस जोवन का चित्रणा करता है, उसमें विस्तार प्रथ्िक होता 
है, व्यापकता भधिक होती है, फलतः गाध्मीर्य नहीं दीपा । मसद्दाह्ाछ में भी विश्तार 
और ब्यावकता होती है, डिस्पु इनके साप दो गाम्मीर्य मो होता है। यही संरमे बहा 
अन्तर है उपस्यास भोर महाकाब्य में। महदाकाश्य मे सॉसृतिक बेतता प्रधिक्र मुखर 
अद्ृती है, हिस्तु उपस्याथ में सामास्थतः उसका बाद्य पन्न हो भविक रहता दहै। जिन 
उस्‍न्‍यास में बाह्य के साप भावरिक पञ्ञ को भी प्रमिम्यक्ति होगो, उसमें बिखराव 
अ्रधिक होगा, कया-दस्सु का विमुंकत प्रवाह नहीं होगा। साप्ताजिक उपस्याना में 
तॉलप्तॉप बा 'युद प्रोर शान्ति! शोर ऐविदायिक उयस्टायों में प्राचाई हजारों प्रगाद 


दिवेदी बा जा गरते है। 'युद प्लोर धारिए में बिनरर 
हि उतन्याव जैवा प्रतीत ल््डों होता प्रौर 
ध ह भरापलस को इवती विरदृत वियूति है 
९ + है छोर जि बावि३ है) उडी है । 


हे, हर हर सास ह बेकता 
२३ हू बाइरा, भुम्तिय 


हु ४; थे विषश डर सदया 


हर सिर ता पर एव हू हैत पा 
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रहे हैं जो सांस्कृतिक चेतना के अच्छे माध्यम हो सकते ये, क्रिलु वर्मा बी करी घर 
की सांस्कृतिक चेतना की श्रभिव्यक्त कर उसकी ग्रहराई में जाने से विरठ हो गर। 
फलस्वरूप उपन्यास की सहजता बनी रही । सामान्य स्थिति में यह भी देता गाता है 
कि जब कोई लेखक सांस्कृतिक धरातल की गहराई में जाता है तो उसकी रचना दुह्ह 
हो जाती है भौर कथानक की भ्रन्विति भी वाधक हो जाती है। वर्मा जी मे इस प्रशर 
दोनों प्रकार के दोषों से भ्पदी रचना को बचा लिया है भौर सांह्कृतिक चेतना मोर 
धारा को जिस रूप में प्रवाहित किया है, वह भ्पनी स्वभाविकता के कारण वरेएप है। 
“मृगनयनी' में प्रात्नों की विविधता है। प्रुरुष परावों में राजा मातरदिह 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । वह झोर्द का प्रतीक है, किन्तु सहिष्णु पौर क्षमायरीत है । 
उसमें पौर्य है श्रौर प्रौदार्य भी है, दृढ़ता है भौर परदुःसकातरता भी है। वई 
बुद्धिमानु भौर कुटनीति परायर है । धर्म में उसकी सहज भात्पा है, किस्तु रूड़ि घोर 
परम्परा को कसकर पकड़ने वाला नहीं है । जाति-प्रौति के जटिल बागपत के प्रति उर्मी 
मन में उपेक्षा-भाव है । कला के श्रति उसके मन में सहज प्रार्षश है। ता 
में निमस्त होकर कभी-कमी कर्त्तव्य-पध से भी विचलित-सा हो जाता है । उ् समर 
मुगनयनी उसकी सद्देज प्रेरणा वन जाती है । इस प्रकार हम देख सकते हैं कि माई 
में ध्रवैक प्रकार के गुणा वियमान हैं । वह दोर्य का जीवन्त प्रतीक होते हुए भी क्षतागीत 
है । इसी कारए कला को क्षमा कर देता है। उधमे सबसे बड़ा गुण है प्रजावत्यतता ) 
चाहे मुद्ध का समय हो चादे धान्ति का समय हो टसे सर्वद/ प्रपती प्रजा के मंगल पौर 
मह्याए का ध्याव रहता है भौर सभी बर्ग के प्रजा-जन को समान दृष्टि से देखता है । 
मृगनयनी प्रेरणा-सोत यवकर उसके प्रत्येक कार्य में गहायक सिद्ध द्वोती है| 
पुरुष पात्रों मे विजयजंगस प्रपवी श्रम की उप्रासता झौर कसा की धारापता है 
मारण उत्लेसप है। बैड थावरा का भी चरित्र-तिर्माट सेशकझ गे सावधानों से हिंया है । 
अटल का पात्र उतना सहज भौर महत्वपूर्ण नद्ी दो यका है, जियता उड़ी बदत विध्ती 
(मृगनयनी) का | निद्ठात सिद्द के परद्मुत शौर्य पौर प्राक्रव के विज्रए में लेशक को 
अर्छी सफलता मिली है / राजनिंद के मिध्या घदू-प्रौर बोवो स्वामिमात को बुद 
ही हवामाविक ₹प7 में बिवित हिया गया है | सद्ृपुर बपरों का ध्रतिएंजित बिप अहहत 
हिंएा गदा है। गयासुद्दीव छोर बथीददीने छो दुर्शतवा्ों को सेसह बटू। द्वी यूपमता के 
साव दिसा धरा है। गमहत पुएव दात्रों को मात] घर्ने सोररद धो ध्रोश'प से ढढ 


झेदा है। 
सादी पातों में सृगतवती ढो चरिद्र दैशीयवात हस्‍्त हे मात है। बषपव से 
चि +5 अत प्राय महतीब भोर फराहा है 4 

हुए दोइद हो प्दिम धद़नि हद स्वरा 
रे कोने भा घटत को. छाशा में दिक्राइस्पा दें भौ बह धुक, धातीजीबद 


+ इबपत से थे 
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दाल बग नेडी की । पी ले साथ मेय प्रमीष उत्याव के साय भ्राता समय 
हप्ररोौक दर शेर 9 बशो-कशी सागे से हिपॉजजितित रंयायद्ार भी कर बैठतों 
$ै, मो नी हिलित सरुतित वृष्ति का भो परिवार ३ देतो है, डिनु बुश देर में 
गई हुए शूत जाती है भौर लाती ने प्रति पूरी भामीयता से भप्रा स्नेह प्ररृद 
कपती है । सडो बी तदव॒-भरर को बस्जुप्रो को रेशाकर उते प्रपिक धाश्वर्ग या मोद 
नही होचा, ऊबरि सासो ध्राश्या-चश्ति शोर सुग्य हो जाती हे। राजा मानगिद के 
प्रैम को स्वौजार वर उपने हाप में प्रपता हाथ देरर उसने कहा घां--'मैं नहीं जानती 
बयां झर रो हूँ । गेरी पत्र रसता ।! एक सकिचत को राजरानी का पद मिला, वह 
सर्बोंद्िः नहों हुई, उते घाम-मर्पादा का ही ध्यागा रहा मोर लाखी से विलग होते 
समय बह हिना हिला शोई थी | नारीख़ का यह सितना स्वाभाविझ चित्रण है । 
मूगनयनी में सौंदर्य, शौल घोर दराक्ति होनों का समन्वित रूप है। बढ़ इतनी 
एुन्दर है कि उसे एक बार जो देस ले बह विश्मितर्नवपुग्ध होकर उसे देखता ही रह 
जाए भौर पीन का तो यह जीवस्त विप्रह है । उसके शौर्य को देसकर तो दर्शक भाश्चर्य 
चकित हो उठता है। सौंदर्प में ऐसी शक्ति मानों दुर्गा का साक्षात्‌ भवतार | राज॑राती 
मे रूप से प्रतिष्ठित होते पर वह घपनी स्थिति भ्रत्यन्त स्वामादिक रूप में स्वीकार कर 
हीती है। धपती संपत्नियों को सारन्य भाव से नही भय्नांती, वरखु उनके प्रति धपना 
विश्टल प्रेम-भाव प्रदर्शित करती है । सुमनमोदिनी ने भनेक प्रकार से, भनेक झगे में 
उसे प्रथचित करने का प्रय्त जिया, उसे विध तक देने का प्रयत्न किया, झिस्तु मृगनयनी 
में इभी भी प्रतिकार की मावतां नहीं दिखाई | उनकी स्थिति इतनी हड़ थी कि वह 
गुमतमोहिनी से सहज भाव से प्रतिक्रार ले सकतो थी, पर पपनी उदारता श्रौर सहज 
मानदीय भावना के कारएा उसने उमे हर बार क्षमा कर दिया । 
लाखी से वियुक्त होते पर वह बहुत प्रधिक विश्ुुब्य हो उठो थी, उत्ती लाखी 
को भपने तिक्‍ट पाइर वह हुलसित हो उठी थी शोर उसे श्रपते साथ इतने प्रेम के साप 
रखा था कि लाखी को स्वप्न मे मी यह कल्पना नटी हो सकती थी कि मृगतयनी रानी है 
भौर बह एक सामास्य मारी । लासी भौर ध्पन भाई की मृत्यु का समाचार उसके लिए 
बच्ध-निपात-सां हो था, तपागि विपत्ति की स्थिति ग राजा के शक्ति-सतुलन को बनाए. 
रखने के लिए उसने घैर्य धारणा किया । 
बह कला की उपामिका है । राजा की पत्ती, प्रेरणा एवं शक्ति है। वह राजा 
को कर्तव्य पथ पर बढने के लिए निरतर प्ररोचित करती रहती है । जब कभी राजा में 
किसी प्रकार की शिविलता प्रतिभासित होती है, वह उनके शरीर में भौर मन में मद 
उर्जा उत्पन्न कर देतो है। वह झात्म-सुख ही सव कुछ नहीं समझती । उसे सेवा में, 
प्रजा-जन के सुख में ययार्थत: सुख को भनुभूति होती है। वह चाहती है कि बीणा के 
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कक मंरव दते रहें, मंदिरों में शत विनादित होते रहें पौर ग्तिवा युद्ध री 
श्पति में रण-भैरी दा दिनाद छुर-बीरों को बर्सस्य-वाठ दा बोष मी देता पहे। उक्को 
पंतिम चमिताता थी अजा का गुस भौर देश की स्वाधीतता । देश को सवाषोदता प्रौर 
पा के गुस मे ही उसका सच्णा गुस निद्वित है। इविद्वास के पृष्ठों पर बुक ऐंग 
भोजस्यी सारी-वात् सुदुर्सम है । 
सामी के बरित्र-विर्माण में भी सेसक ने झवती कुशलता का परिचय दिशा है 
निस्‍नी उसकी सासी है । उसके साय रहने में, शिद्वार सेलते में उसे प्रावद व मतुपर 
होता है। भटल के प्रति उसके मन में भाकर्षश उत्पन होता है भौर अदत के कही 
पर वह प्रविश्ुत हो जाती है। माँ के प्राकृस्मिक विषय के काररा वह विरल हो 
जाती है. भोर सभी प्रकार से पटल प्ौर निन्‍दी के प्राश्नित हो जाती है। 
सेटों की चमक-दमक, उनके वल्त्रातंकार भादि को देखकर उधका वित्त चपत हो 
"जाता है, किर भी यद्द भपने वित्त को संयत कर लेती है। विसली के सात ही परे 
सदय-मेद में प्रवीद्ा है प्रौर कई बार भपने शौर्य का प्रदर्शन भी कर जुडी है। मेवे 
निन्‍मी रानी हो जाती है तो उसके मन में उसके प्रति रंचमात्र भी ईर्ष्या जागव नहीं दोतीः 
ढिन्‍्तु वह निन्‍नी के पास इसलिए नहीं जावा चाहती कि कही उसे विम्नी की चेरी ते 
चनना पड़े । उसमे नारी-सुलम स्वामिमान है, किस्तु विन्‍नी के इतने निकट ह्वोते हैं! 
भी वह उसके स्वभाव की विशालता को न समझ सकी । उद्में हृढ़ता एवं ययेष्ट सर्दिय 
है। वह नटों के साथ जाने के लिए तत्पर हो जाती है। बह जातीय झवमानना को सह 
करने के लिए तैयार नही भोर साय ही अपने स्वाभिमाव की रक्षा के लिए भपती विंनी 
के पास भी जाता दचिकर नहीं समभती। बहू स्वयं भपने मार्ग का निर्माण करता 
चाहती है । मगरोनी में पहुँचने पर जब उसे गयायुद्दीव के भ्राक्रमण का समाचार मिलता 
है, वह क्षण भात्र के लिए विचलित हो उठती है भौर प्ल्ली के यड्यन्त्र फी बात 
जानकर मन ही मन निश्चय कर लेती है, किन्यु प्रटल को गठों को द्रुरसिसल्वि के 
सम्बन्ध मे कुछ भी मही बताती, क्योकि वह उस विपम परिस्थिति से सुरीत्या परिचित 
है भौर जानती है कि पटल से कह देने पर स्थिति भौर भी जटिल हो जाएगी, वह 
“ईवबैक से काम नही ले सकेगा । नरवर के किले मे जाने के लिए उतावलो हो जाती है, 
किल्तु नटो के जाल से सरलता से बच नहीं पाती॥ फिर भी वद॒ परिस्थिति को भपने 
अश्ञ से जाने नही देती । पिल्‍ली के सामने अपनी झत्रिम विवश्वता का परिचय देकर उसके 
समस्त रहस्प को जात लेती है झौर मत ही मत भपना करणीय निर्धारित कर लेती 
है, कु इस स्थिति में सी पटल को परिस्थिति की भवगति नहीं होने देती । पाठकों 
दो उतके ऊपरी व्यवहार को देखकर भारचर्य होगा है, किन्तु ये की सोौजता से 
उत्ता दढ विधि अरतनिद्दित है ; समस्त नटों के उत्तर जाने पर रिह्सी के उतरते 
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हु पाते दे धॉडितर झुम्टघोहनी धोर अयाओे पात्रों को भोसेतरने 
श्गात है । शश्क्ण्पेटजी पस्ता हट देंप्र के कराए भ्यकलप्ोय श्वमाद को भारी है। 
शेड ३८०७ हु“: दे है| श्यु गोडो है । इशा को “के बिशट परपिरा है । यह राजगिह 
ह रतन 4 #५ मे छपंय बातों है दिए ढेड के काशी पसने उर्श्य में सफत नहीं 
डी था धर झाठ दे ग्जियों को धासमनोद्वारों मित्र देशफर घोर राशतिहृ को 
हिंद ८ पाबर पराद्रुद हो अ,तोंहै। बह करा को उद्यायिका हे । इस कारण कला का 
लिएकश्गा दिष्वश दशपर उर्बा हृदय पासशोवित हो उच्ता है। उक्त समस्त नारी- 
दा मे भृत्नएडो घोर खातों दोनों हो सेशक को प्रदुगम धृष्टि हैं। 

मूल्नप्रनी बे भाष्यप से धर्मा जो मे पभ्यहारोन भारत, प्रधाततः बुन्देस्संड 
था गासारिद मोर हस्तूटिंश जोहल बिजि। करते बा भय किया है। ऐतिहाथिक 
सपन्यथागकार प्रतात में दाते लगाते समय भी भपनों हद वर्तमान पर केर्द्रित रसता 
है | दर्यूर्चिति शो यह है कि बह भरत दर्समात्र मे ही परिचालित होकर प्रतीत के 
दुप्य उनदता है । राष्ट्रीय आती एवं मब मगागरणा को भोर तीद्ता से प्रोतेजित करने 
दे पउर्देध्य से ही वर्मा थी मे राजा मानेगिद् धोर शृधनयती के प्रार्पान का पुनेराश्यान 
धोर ब्यास्यात प्रस्युत बिया है। पायसिह घोर घृगनयनी के जीवन-यूत्त एवं क्रिया 
अमाप से राष्ट्रीय बैठना दे एड युर्दर रूप ना प्राभाम मिलता है भौर देश-अक्ति की 
हढ़ मभित्ति प्राप्त हो जादी है । 

इस उपन्यास की ऐसो सट्टज है भ्रोर भाषा का प्रवाद स्वाभाविक है + भांचलिक 
डाइशों का सदीक प्रयोग गुन्देशसडों ज-जीवन झो सजीव कर देता है। वर्मा जी ते 
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दिव्या 


'दिव्या' यशपाल का ऐतिहासिक उपन्यास है | लेसक ने इस उपन्यास में बौद्ध 
कानीन जीवन का काल्पनिक चित्र भक्तित किया है। लेखक के ही शब्दों मे 'दिव्या' 
इतिदाम नहीं, ऐतिहासिक कल्पना मात्र है। ऐतिद्वासिक पृष्ठभूमि पर व्यक्ति भ्ौर 
सभाज को प्रवृत्ति घौर गति का चित्र है। लेखक ने कला के प्रनुराग से काल्पनिक चित्र 
में ऐविट्वासिक वातावरण के भाधार पर यपार्थ कारंग देने का प्रयत्न किया है। 
तत्कालीन जीवन का इतिहास-पृष्ठ धूमिल है। इसी कारण लेतक को बहुत-कुछ 
कल्पना के राहारे ही भागे बढ़ता पडा है । वस्तुतः इस ऐतिद्ासिक उपन्याप्त का पूल 
उद्देश्य तत्कालीन जीवन के रूप-चित्र के माध्यम से भारत के प्रतीत गौरवमय इतिहास 
का शब्द-चित्र प्रस्तुत करना है। सतत परिवर्ततशील जीवन में मानवता के विकास 
को घ्यात मे रख कर ही लेखक ने इस ऐतिहासिक उपन्यास की रचता की है ॥ वर्तमात 
जीवन को बढुता से पलायन इस उपस्यास का उद्देश्य नहीं है, बरघ्‌ प्रतीत के जीवन 
को चित्रित कर लेखक ने मानवता के भांदी विकास की भोर सकेत किया है । उसे यह 
विश्वास है कि मानवता समस्त परिवर्तनों के मध्य विकप्तित होती रहेगी। उसके 
विकास-पथ में भाने वाले समस्त भ्रन्तराय स्वयमेव दूरीगमृत हो जाएँगे । 

यशपाल जी ययार्थवादी लेखक हैं । उन्होंने भपनी रचनाप्रो मे मार्र्मीय मिद्धातति- 
पक्ष को व्यावहारिक रूप प्रदान करने की चेप्टा की है । ऐतिहासिक उपन्यास के लेखक के 
सामने सदा ही यह जटिल समस्या रहती है कि वह झतीत जीवव को चित्रित करते समय 
बर्ताव जीवन की संप्रस्यातो एवं सिर्दाति-पक्ष को किस रूप मे प्रस्तुत करे, जिमसे उनका 
सदृज-स्वाभाविक विकास रचना के मध्य से द्वी अस्फुटित होता हुपा प्रत्तीत हो; बयोकि 
झारोवण का खतरा सदा ही विद्यमान रहता है | यशपात्र जी ने इ्म रचता में विशेष 
सादघानी के साथ प्रपने सिद्धान्व-पक्ष को रखा है। इस कारण कहीं पर भी सहज 
स्वाभाविक विकास प्रतिदद प्रतीत नहीं होता। उपन्यास झो मूते समस्या के रूप मे 
जगगं-संधर्ष प्रौर भ्मिशत्त नारी-जोवन को लिया गया है । मद्र गणराज्य के साम्रामिक 
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जीवंत को उसकी समस्त भ्रच्चाइयों पौर बुराइयों के साय प्रैकित किया गया है। 
धामिक अ्रवृत्तियों ने जन-सामास्य के जीवन को किस ह। में प्रभावित डिया था, एगका 
भ्रत्मन्त सूद्रम विश्तेषण उपस्यासकार ने किया है। एक भोर वर्साश्रम व्यवस्था को 
स्थापना की छट्पटाहूट का व्यक्तीकरण है भौर दुमरी झोर बौद पर्म की छतन्धाया 
में निश्चिल मानयता को समरूष देखने की चेध्टा की भ्रभिव्यक्ति है । मंद्र के शामवन्त4 
में भी इन्ही धामिक भावनाप्रो के प्राधान्य के कारण भांतरिक श्रव्यवस्था हृष्टिगठ 
होती है । वर्शाश्रम व्यवस्था की स्वापता की व्यग्रता रदधीर भौर उसके धहयोगियों में 
परिलक्षित होती है, किन्तु प्रारंम मे मद्र की धासव-व्यवस्या के कारण उतसंकोों 
भपने मुँह को खानी पड़ती है भौर पृथ्ठु॒सैद को वर्ण के भाधार पर प्रप्मावित-तिरस्कत 
करने क॑ कारण र्धोर को देश-निष्कासन का दंड मोधना पडता है । दूसरी शोर बौद 
धर्म को राजकीय संश्रय प्राप्त होने के कारण सारी घामिक व्यवस्था का कुछ दुमरा रूप 
दी ऊपर-ऊपर से भ्रतिग्राप्तित होता है, परन्तु वर्णाश्रम व्यवस्था के पग्रदुतों की माववा' 
घूमायित होते हुए भी विलीन नही हो पाती, बरघू मीतर ही भीतर वह भोर भधिक 
शक्ति का सचय फर ऐसा उग्र रूप धारण कर लेती है कि उसकी लेलिहामान जिला 
राजव्यवस्था को भी भात्मसात कर लेती है । पृष्ठ॑त़ैन भादि जो प्पती शक्ति भौर धर 
शक्ति के कारण भागे बढ गए थे, धकेल दिए जाते हैं भौर जन्म की शक्ति को महत्व 
प्रदाव करने वाली वर्शाश्रम व्यवस्था पुनः श्रतिष्ठित हो उठती है। छेखक ने (री 
कुशलता के स्थय धार्मिक सध्र्प को रूपायित किया है भोर मानव-श्रेष्ठता के इस भूठे 
भ्राधार को उपहास्म सिद्ध किया है । मानव अपने महीमात कर्म से महांदु 
बनता है, जन्म से नही, किन्तु तत्कालीन भारत में जन्म का पलड़ा ही भारी था। 
सझ्पाल जी ने उसके खोखलेपव को भ्रतिपादित करते हुए उत पर तीज्र प्रहार डिया 
है भोर यह धिद्ध किया है कि दैवायत्त जन्म स्वायत्त कर्म के महत्त्व को परिम्ताव नहीं 
कर सकता । 
इस उपन्यास की कथा-वस्तु का केन्द्र-विन्दु दिव्या है। लेखक ने समस्त 
परिस्थितियों को इस रूप मे भकित किया है कि अ्रःयक्ष रूप या भप्रत्यक्ष में वे दिव्या के 
जीवन से सम्बद्ध हैं। उपन्यास के कथानक के भारस में सी और भंत मे भी लेसक ने घाति 
झौर धर्म को व्यवस्था पर श्रह्मार किया है । भारम में पृथु॒मेन को दिव्या की शिविका 
में कन्धा लगाने का भ्धिकार इसलिए नहीं है कि दिव्या ब्राह्मण कुलोदमव है भौर 
प्रथुमैन दास-पुत्र । उपस्यास को यही मुख समस्या बन जाती है भौर इसी कारए दिव्या 
को प्रवंचता का शिकार होना पड़ता है भौर उसका सारा जीवन विषायित हो जाता है। 
भन्त में पुन दिव्या के जीवन को विलुलित अ्रकपित दनाने में धर्म-ब्मवस्था का हीः 
हवाव है। ब्राह्मण कु में उसकी उत्पत्ति उसके लिए प्रभियाप विद द्वोवों है? वह, 
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राजततेंही के पद को भो प्लंझृत नहीं कर सकती । जितने घामिक भर राजनीतिक 
संघर्ष हैं वे सब के सब दिव्या के मूल कथानक को भोर ही भभिसरण करते हैं। 
उपन्यास का कथानक वाल्पनिक ही है । इसमें ऐतिदासिकता केवल इतनी है कि इसका 
सारा बातावरश झौर परिवेश ऐतिहासिक भावार पर पअ्रक्तित किया गया है। 
वातावरण-विर्मास में बोद्ध भौर ब्राह्मण धर्म का संघर्ष भविक प्रमावोत्पाइक सिद्ध हो 
सका है । 
दिव्या के 'वरित्र को लेखक ने विभिन्न परिस्थितियों में भ्रकित कर उमे बहुत कुछ 
गत्यात्मक रूप में प्रतुत किया है। वह भमिजात कुमारिका है ॥ उत्तके मत में पृथुस्तेन के 
व्यक्तित्व के प्रति सहज झारर्षण उद्भूत हो उठता है ॥ वह जानती है कि पृष्ुसेव दास-- 
पृत्र है भोर दास-पुत्र तथा ब्राह्मण कन्या का सम्बन्ध सामाजिक भौर धामिक ग्राधार पर 
विहित महीं है, परन्तु उसका मत इन सब पर विचार नहीं कर पाता बह उसके झ्राकर्षक 
ब्यत्तित्व भौर भ्रप्नतिद्दत क्षौर्म पर विमुग्ध हो प्रपता सर्वस्व उसे प्रपंण कर देती है| 
उगका सारा प्रात्म-ममर्पएा प्रविचारित है॥ परिणाम को विन्तता उसे बाधित नही कर 
पाती । किस्तु दासपुश्र पृथुसेत उसकी ऊँचाई तक नहीं पहुँच पाता। परित्थितियों के 
किचित्‌ परिदर्तन के कारण बह यह भूल जाता है कि जिसने भनाविल हृदय हो उसका 
विश्वास किया था प्रौर उसे प्पना सर्यस्व प्रपित कर दिया था, उसके प्रति भी उसका 
गुछ कर्तव्य है । प्रास्मोन्नति के लिए वह धयने ज्रिता के इंगित ध्ौर विचार को 
झधिक महत्व देता है तथा सीरो को इस बारए पपना लेता है कि उसके माध्यम से 
बह प्रधिक से भधिक विकास कर सकता है। जिस दिव्या मे उते जीवन को प्रेरणा 
प्रदान की थी, जिस दिव्या ने उसके शक्ति-साहस को दाणित किया था, उसे वह 
बिस्मृत कर बैठता है । प्रवचित स्तम्मित दिव्या स्वय उसके यहाँ भाश्नय पाने जाती 
है, पर उप्तमे इतनी शक्ति नहीं, इतना साहस नही कि बह सीरो के प्रभाव पोर प्रावक 
से घाहर निकल कर उत्तके लिए बुछ कर सक्रे। जिम दिथ्या का स्वामिमात इतना 
प्रबल रहा है कि उसने रुद्धीर के साथ भपने वैवाहिक सम्मस्ध को इस कारण 
प्रस्यीकार कर दिया था कि रुट्धीर के शह्‌ में उसे सपत्नी-माव को पपनाता पड़ता, 
बही पृथुमेव के यहाँ सोरो की सनी बताते के लिए भी तत्यर थी; परस्तु इतना होने पर 
भी यह जिम पुष्प का आश्र३ चाहती थो, जिसके प्रण को भरते मोठर सोन्‍्लास 
धारण किए हुए यो, उसे पा ने सकी । जिसका उनते संदज विश्वांव किया था, उपते 
दी उसके जीवन पर इतना उद्रग्न प्रहार किया कि वह किधी भी रूए॑ में घने प्राप को 
संयेलित न रेस सको झोौर परिस्थितियों ने उसे इस छप्र मे विजडिव भोर कर्तम्पन्‍्मूड 


बना दिया कि उसने परिखामों पर विचार किए बिना जोवन घरिता की थारा में 
प्पने भार को उत्दित्त कर दिया । 
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जीवन को उसकी समस्त अच्दाइयों भौर बुराइयों के साथ मंकित हिंया गया है। 
धामिक प्रवृत्तियों ने जन-सामान्य के जीवन को किस रूप में प्रभावित डिया पा, हवा 
भत्यन्त सूइम विश्लेषण उपन्याधकार ने क्रिया है। एक भोर वर्शात्रम ब्यवस्पा ड्ो 
स्थापना की छुटपटाहट का व्यक्तीकरण है भौर दूसरी भोर बौद्ध धर्म की घान्यारां 
में निश्चिल मानवता को समझ्ष देखने की चेप्टा की भ्रमिव्यक्ति है। मद्र के घालवन्वा 
में भी इन्हीं धामिक भावनाप्रो के आ्राधान्य के कारण प्रांतरिक प्रव्यवस्था हरदम) 
होती है। वर्सात्रम व्यवस्था की ह्यापना की व्यग्रवा रदधीर भौर उसके सहयोतियों में 
परितद्षिव होतो है, किन्तु भारंम में मद्र की दासव-्ब्यवस्था के कारण उते सफर 
भपने मुंह की खानी पड़वी है घौर पृषुमेन को वर्ण के भाधार पर भरमातित्वीरशर 
करने के कारण ददधोर को देख-निष्कासद का दंड सोगना बहता है । दूसरों मोर जौद 
धर्म को राजकोप संत्रय प्राप्त होते के कारण सारी धार्मिक ब्यवस्पा गा हुए दूग रा हा 
ही कपर-ऊपर में प्रतिमासित होता है, परन्तु वशनत्रिम ध्यवत्या के घप्दू्ों की मारा 
पूमायित होते (ए मी दिलीन नददों हो पाठी, बरद्‌ मौतर ही भीतर गढ़ भौर प्रषि् 
धक्ति का संचय फर ऐसा उप्र रूप धारए कर लेती है डि उयरी तेनिदमान शिया 
राजध्यवस्था को भी पघ्राः्ममाद्‌ कर सेती है | पृषुतेन भादि शो धरती धरक्ति घौर पा 
धक्ति के हारए पाते बढ़ गए थे, धोस दिए जाओ हैं भौर जस्म की शा को मद 
प्रदान करने बाली यरशात्रिम स्यवस्मा थुएे प्रतिश्शिग हो ठदसी है। भेषह ने परी 
जुशसता के स्थव धामिए यंधर्ष को सपाविल डिया है भौर मातद-श्रेष्टता के इस भूरे 
धाधार को उपहास्य मिंद हिंया है ॥ मोाव झतने सद्गीदात बर्स से महा 
बात है, जरम से नदी, हिग्टू तरबासीन भारत में जस्म का बयहा ही भरी दा। 
मशयान जो से उयी शोसमेवल शो पतियादित हुरते हुए छा पर तीड बदाह तय 
है घोर पद विद टिया है हि दैवारत जरम हदायर कर्म क॑ मोह्व का बरिस्व हैरी 
कर सरलता । 
इगे उर्याय को कप्रा-मरयु को कए"दिस्दू दिया है। शेखर में धवरा 
बट बियों वो हम हय में घरित हिंदा है हि प्रएश झय था प्ररटग में दे दिप्वँ है 
बढ़त मे श्र है। उपरायाय के क्वा'इड़े धात्म में भी घोर धन ये भोरटेसइ वेज 
बोर धरे को स्यदप्दा पर बहार ढिया है। धार में वृधाव को दवा डी धिडिएा 
हैं बल्ब धद:ऐ का धणिडार इंच जहीं है हि. दिस वआाइटा एताइबह डी भर 
हुदुटेत रहजुफ । कारशत को यहों बुक मरर्वा बह बानी है धौर इसे करत दा 
करे इरक८! सा! (कार हट! पहटा है घर उददा लता औवबत द्विरिवहर बाय है। 
दत्त है प्‌०ा दिष्या के घोरर को विदुरिद व्रकताव शव! में बर्मनभ्वप्त्चवा डा डी 
हच है । दल रुक मै कतत्रों दातनि इवके लि अचिशला दि: दो डा पर 
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राजनततरी के पद को भो पलंदत नहीं कर सकृतो । जितने घामिक झोर राजनीतिक 
संघर्ष है वे सब के सब दिव्या के मूल कथावक की भोर हो भमिसरण करते हैं । 
उपस्याय का कथानक बल्पनिक हो है | इसमें ऐतिहापिकता केवल इतनी है कि इसका 
सारा वातावरण भौर परिवेश ऐतिहासिक भाधार पर पझक्रित किया गया है। 
बातावरण-निर्माण मे बोद्ध भौर ब्राह्मण धर्म का संघर्ष भषिक प्रमावोत्याइक लिद्ध हो 
सका है । 
दिव्या के चरित्र को लेसक ने विभिन्न परिस्थितियों में प्रंकित कर उसे बहुत कुछ 
गत्यात्मक रूप से प्रस्तुत किया है। वह भमिजात कुमारिका है । उसके मन में पृथुस्तेन के 
व्यत्तिरव के प्रति सहज प्राकर्षण उदभूस हो उठता है | वह जानती है कि पृषुसेन दास 
पुत्र है भौर दास-पुत्र तथा प्राह्मण कन्पा का सम्बन्ध सामाजिक घोर घामिक श्रापार पर 
विहित नहीं है, परम्तु उसका मत इन सव पर विचार महों कर पाता। बह उसके धारक 
स्पत्तित्व भौर भ्रप्रतिदत शौर्य पर विमुग्ध हो भपना सर्वस्व उगे भ्रप्रण कर देती है । 
उमका सारा प्रात्म-समर्पण भविचारित है। परिणाम को बिन्तता उसे बाधित नद्दी कर 
पाती । किन्तु दामपुत्र पृष्ठ॒गेन उसक्री ऊँचाई तक नहीं पहुँच पाता। परिह्षतियों के 
किचित्‌ परिवर्तन के कारए बह यह भूल जाता है कि जितने भनाविल हुदय हो उसका 
विश्वाप किया या पोर उसे प्रपना स्व॑स्व भवित कर दिया था, उसके प्रति भी उसका 
बुछ कर्तव्य है । भात्मोन्नति के लिए वह प्रयने जता के इंवित प्लौर विचार को 
प्रधिक मल्त्व टेता है तथा सोरो को इस कारण प्रपता लेता है कि उसके माध्यम से 
वह प्रधिक से भधिक विकास कर सकता है। जिम दिश्या ने उसे जीवन को प्रेरणा 
प्रदान की थी, जिस दिव्या ने उसके शाक्तिगसाहम की छाहित क्रिया था, उसे बद्ध 
विस्मृन्र कर बैठता है | प्रदच्चित शतस्मित दिग्या स्वग्य उसके यहाँ प्राश्नय पाने जाती 
है, पर उममे इतनी धरक्ति नहों, इतना साहय नही हि बह सोरो के प्रमाव भौर भाव॑क 
से बाहर निकल कर उसके लिए मुछ कर सके। जिस दिव्या का स्वामिमात इतना 
प्रबल रहा है कि उसने रुदघीर के साथ झपने वैदादिक सम्बन्ध को इस कारण 
प्रदोकार (४६ के एृट्ट में उसे सपली-माव को भपनाना पढ़ता, 
हैं 4.४ 3 के निए मी तार थी; परस्तु इतता होने पर 
। को घने मोर ८ सोस्‍्लाप 
/ विस्वाद हिया पा, उपते 
भा झूय में धरते प्राय को 


डि4 घोर कर्वस्प-मूड़ 
किक 5 सरिता को धारा मे 


१२६ उपाय मा 3 एह प्ुस्यादत 


संप्राव हुत में प्रावित्र दिश्या जोवग-गरिया की पाहा में धयते भावड़ी उरिक्षत 
कर यद्द भगुगप कर शादी कि जोबद किंग अद्यार दाएणा घोर केटड-गंडुव है भौर 
गारी सामाजिक सरपना में किएनी दुर्रस घौर प्रग्त है। दागी के शप में उसने 
जीयग की बदुया को देखा द्वी री, बरणु पूर्शक्प्र थे धनृमप हिया । शा प्रगूता 
दिग्पा भागते पुत्र ध्ावुत्र को शृषिउ-श्ुधित देशयों रद णाथी धौर उगड़े रन का बाय 
दूध शिन-युत्र गटक ते जाता, जियरे लिए बढ़े क्रीव को गई थी । भवने पुत्र कै जोबत 
को बपाने के लिए उसे यारे प्रदश झिए, यहाँ तक ड्वि बोद-विद्वार में भी प्रश्न 
प्राप्त करने की कोशिश की) परस्तु दागी होते के शारण उसे प्रश्नय ते आंत द्वो सड़ा। 
बौदझ-पिद्वार में उम्र मद्द बद्ध धनुमय हुप्रा हि दासी येरया को तुलना में मी दुच्ध है। 
दासो दागी द्वोवी है, उसका कोई रयामी द्वोवा है; छयद्धि येश्या स्वतत्न सारों 
होवी है। पपने पुत्र को यभाने के लिए यद सुछ भी कर सऱसी थी, वेश्या भी बे 
रादती थी, सेश्या बसंगे का संकह्प भी उसने कर लिया था; डिन्‍्तु मपुवालद पर 
ब्राद्मरा (उसका रयामो) को देख धौर उसकी पुकार खुद उगने ध्यातुत द्वो गुदा में 
पुश्रनाद्धित प्राप्म-तिक्षे कर दिया । जिस पुत्र की रक्षा के लिए यद सं झुछ कर सकती 
थी, उस पुदर को सोड़र वह रल प्रमा की सदेसी प्ौर घ्त्यन्ध प्रसंग भशुमाला के 
रूप में लोगों के सामने भाविभूत हुई। दिव्मा थे भधुमातरा के रूप में सर इघ 
पाया : भतुल पन भोर यश, रल प्रभा फा स्नेह भौर भभिनाव वर्ग का प्रशंसा-माव, 
किस्तु उसके पुत्र का भ्रमाव उसके मद में निरस्तर दरकता रहा। वस्तुतः उसने भपना 
सर्वस्य सोकर यह सव प्राप्त किया था । मही कारण है कि उसकी प्रशसा करने वाला 
अभिजात वर्ग उसकी प्रेम-माघुरी न पाकर उसे काप्ठ-युत्तलिका-मात्र समझते लगा 
थां। पस्तुत्तः पत्वी-एप में तिरस्कृत एवं मातृ-रूप में लांधित दिव्या कला-उपापिका" 
मात्र रह गई थी। वह कठ्रता से यद्द झनुमव कर सकी थी कि नारी का कोई स्वत 
भस्तित्व नही, वह पुरुष की भोग्या-मात्र है, भोग का उपादान है। उसके कायों में 
बार-बार मारिश का यह कबन गूंज उठता था--मदे, तुम्दारी कला तुम्हारी झाकर्षण- 
शक्ति का निखार-मात्र है जो नारो मे सृष्टि की भादि शक्ति है।! कला-उपासना में 
तत्पर होते हुए भी बह यद्द नहीं भूल पाती थी कि उसका सादा सौंदर्य, सारी कला- 
साधना नारीत्व का झाकर्षण मात्र है, जिसकी चरम सिद्धि मातृत्व मे निहित है, किन्तु 
उसका मातृत्व बन्थ्य सिद्ध हो गया था, उसका पत्नीत्व प्रभिश्मप्त हो गया था ! फच्चतः वह 
कला को पुत्तलिका-मात्र रह गई थी । भनेक संज्ञात पुरुषो के झाकर्षण और प्रेम-विवेदन 
न्‍को बह ठुकरा चुकी थी, क्योकि पुद्य को भ्रमस-वृत्ति मे उस्ते प्रवचित किया था। 
उसका सारा मनोविश्यान भ्रव्वित भौर हारे हुए का मनोविज्ञान था। यही कारण है 
“कि वह मारिश के सहज, निरछल प्रेम-निवेदन को भी स्वीकार न कर पकी । 


जज 


द्ष्रो श१र६ 


इशा-एपादता में विर्य दिश्या (पंथुमात्रा) को कोतिन्युरमि सागव में 
इ्जपप देशी दे पाप हक भी पी भोर बंद घागयी शिरया रलद्भा से उसे माँग 
धर | उदहां धरिताप था उसे राजनतकों के पद पर प्धिन्‍िडिति करता, पर वर्णाविस 
यवर्धा पुन; दिल्य के मार्य में घाया। बड़े राजनर्तद्ों पद पर प्रभिषिक्त मे हो सकी 
भोर पुरा; भार छोड़ो के लिए विदेश हुई उसे पट्चो दार सागत छोड़ते के लिए 
विदेश होता पदों घा लोक-सज्जा के कारण, परन्तु इस बार भात्म-सम्मात ने उसे 
छोह्ते के निए विवण श्था। पहनो बार घयनी झातूतुत्या दासी के साथ पांवशाला 
था मार्ग सोजतेज्योजो मटक गई थी, डिन्दु इस बार उसमें इतना हेड विश्वास 
भपौर रत भह्ंगाद था कि उसने सहज रूप में हो पांयशञाला का मार्य पुछ तियाषा 
पौर जत-मेद्िती उसको भनुता था । पहली बार वह छिप्तमूवा भौर हृतभागिनी 
थो, पर दूसरी बार उस धात्म-्यल उसका सम्दल था। पघनुभव ने उसे परिपरव 
बता दिया था। प्लोर पॉपशासा में पर्शाश्रप व्यवस्था के भधिष्ठाता ने जय उससे 
उसदा हाय माँगा तो बह स्वोगरार न फर सकी, क्योंकि वह जानती थी कि भाचार्य 
गो पत्नी हो जाने पर थह स्वातत्य-मावना मे बचित हो जाएंगी । चोवरपघारी पृषुमेन 
का धर्म को शरण जाते का प्राहदान उसे रुचिकर प्रतीत नहीं हुभा, बयोकि जीवन से 
पलायन को वह धर्म नहीं मातती थी भौर धर्म का भाडम्वर बौद्ध-विद्वार को उस 
चटना के कारण उमकी भाँलों के सामने नाच उठा, जिसने उसे विवश-परर्स बना 
दिया था, जिसके कारए। वह भपने पुत्र से वचित हुई थी भौर जिससे उसे यह बोध 
हुप्रा पा कि बेश्या स्वतत्र मारी होतो है । इसके साथ ही वह यह बात भी हहीं मूली 
थी कि पृषुमेन ने उसे कितनी निष्ठुरता के साथ प्रतारित क्रिया था। वह धरन्‍्त में 
मारिण को भपता सकी, क्योकि वह सुख-दुः्स की भनुभूति के घादाव-प्रदान में 
विश्वास करती थी भोर ऐसा करने के लिए मारिश तत्पर था। वह पुरुपत्व का 
भर्पएण चाहती थी भोर नारीत्व को धर्वित करता चाहतो है। भारम की भी दिव्या 
प्न्‍न्त में धाकर प्रगल्म हो जाती है धौर उसका भात्म-विश्वास॒ उसे मार्ग भस्वेषित 
करने में सद्ायता देता है। चारिजिक विकास की दृष्टि से दिव्या का पात्र बहुत ही 
झफल है। 
दिव्या से ठीह विपरीत पात्र है सीरो का जो घपने समर रूप में छल॑-प्रपंच 
के कर्दम मे सतो हुई प्रतीत होती है। सत्ता ही उसके जीवन का लक्ष्य है भौर मोग 
ही उसकी भभिलापा है । इन दोतो की प्राप्ति के लिए वह कुछ मो कर सकती है । 
उसके पास न तो कोई झादर्श है भोर न तो कोई भाचार-विचार । पुरुष रूपों छूटे में 
बँंधकर रदना वह नारी की दुबंलता समझतो है। जिससे भी तृप्ति मिल जाए, उसी को 
ओर धर्मिषुख द्वो जाने मे ही वह भपने जीवन की सार्पकता समभती है। मल्लिका 
थ्‌ 








२८ उपस्यास-कला 3 एक मूल्योदत 


संप्रांव गुल में परालित दिव्या जीयग-सरिता की पारा में प्रयने भापडों उस्कित 
कर यह धनुमव कर सकी कि जीवन किये अकार दादश झौर कंटक-गेकुव है भौर 
गारी सामाजिक संरणपना में छितनी दुर्घत भौर परशक्त है। दासी के रूप में उसने 
जीयग फी बठुता को देखा ही गहीं, यरमघ्‌ पूर्सक्ष्प से प्रनुभव ढिया ! सच्चः अमृता 
दिव्या भपने पुत्र धागुल को हृपित-शुधित देखती रह णावी भौर उपरे स्वन का सारा 
दूध द्विज-पुत्त गटक से जाता, जिसके लिए बह क्रीत की गई थी । प्रपने पुत्र के जीवन 
की बचाने के लिए उससे सारे श्रयश्न किए, यहाँ तक कि बौद्ध-विद्वार में मी प्रप्रय 
प्राप्त करने की कोशिश की; परन्तु दासी होने के कारण उसे प्रश्नय न श्राप्त हो सज़ा | 
बौद्ध-विद्वार में उस्ते यह कठु भनुभव हुपरा कि दासी वेश्या को तुलना में भी तुष्ध है। 
दासी दापी होतो है, उपका कोई स्वामी होता है; जबकि बेश्या स्वतंत्र गोरी 
होती है । भपने पुश्र को यघाने फे लिए यह कुछ भी कर सकती थी, बेश्पा भी बे 
सकती थी, बेश्या बनने का संकल्प भी उसने कर तिया था; किन्तु ममुता-तद पर 
ग्राह्मण (उसका स्वामी) को देप भोौर उसकी पुकार खुन उसने व्याकुल हो यप्ठता में 
पुश्र-सहिंत भात्म-निक्षेप कर दिया । जिस थुत्र की रक्षा कै लिए बह राब कुछ कर सञ्द्ों 
थी, उस पुत्र को सोकर वह रन श्रभा की सहेली भौर भत्यन्त भरततरंग भंथुमाला के 
रूप में लोगो के सामने भाविरभूत हुई । दिव्या ने भ्रशुमाला के रूप में खव कुछ 
पाया : भ्रतुल धन भोर यश, रत्त प्रभा का स्नेह भौर भभिजात वर्ग का प्रशंसा-माव, 
किन्तु उसके पुत्र का भमाव उसके मन से निरस्तर दरकता रहा। वस्तुतः उसने भपता 
सर्वस्व सोकर यह सब प्राप्त किया था । यही कारण है कि उसकी प्रशंसा करने वाला 
झभिजात वर्ग उसकी पश्रेम-माघुरी न पाकर उसे काप्ठ-पुत्तलिका-मात्र समभने लगा 
चा। बस्तुतः पत्नी-रूप में तिर॒स्क्ृत एवं मातृ-रूप में लॉंछित दिव्या कल-उपात्तिका" 
मात्र रह गई थी । वह क्ट्रता से मह भनुभव कर सकी थी कि सारी का कोई स्ववत् 
अध्तित्व नही, वह पुष्प की भोग्या-मात्र है, भोग का उपादान है। उपके कारों मे 
यार-बार मारिश का यह कथने गूँज उठता था--भहे, तुम्हारी कला तुम्हारी भाकर्पण- 
शक्ति का निखार-मात्र है जो नारी मे सृष्टि की श्रादि शक्ति है।” कला-उपासना मे 
तत्पर होते हुए भी मह यद्द नहीं भूल पाती थी कि उसका सादा सौंदर्य, सारी कंचा- 
साधना नारीत्व का आाकर्षश मात्र है, जिसकी चरम सिद्धि मातृत्व मे निहित है, किन्तु 
उसका मातृत्व वश्ष्य सिद्ध हो गया था, उसका पत्वीत्व अ्भिशप्त हो गया या | फतः व 
कला की पृत्तलिका-मरात्र रह गई थी । अनेक संज्ात पुरुषों के श्राकर्पण भौर प्रेम-निवेदन 
को वह ठुररा छुक्रो थी, क्योकि पुरुष की अमर-बृत्ति ने उसे प्रवचित किया था। 
“उसका सारा मनोविज्ञान श्रवंचित भर हारे हुए का मनोविज्ञाव या। यही कारण ड्टै 
कि वह मारिश के सहज, निरछल प्रेम-निवेदन को भी स्वीकार न कर सकी | 
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कला-उपास्ना में निरत दिव्या (प्रंशुमाला) की कीति-मुरसि सागल में 
उल्लिका देवों के पास तक भी पहुँची भौर वह प्रपनी शिष्या रलप्रभा से उसे माँग 
तई । उमका भभिलाप था उसे राजनर्तकी के पद पर भ्रधिष्ठित करना, पर वर्साश्रम 
'यवस्था पुन दिव्या के मार्य में भ्ाया। बह राजनर्तकों पद पर भ्रभिषिक्त ने द्वो सको 
प्रौर पुनः सागल छोड़ने के लिए विवश हुई। उसे पहली वार सांगल छोड़ते के लिए 
विवश होना पडा था लोक-लज्जा के कारण, परन्तु इस बार प्रात्म-सम्माद ने उसे 
दलोडते के लिए विवश कियां। पहली बार भपती मातृतुल्या दासी के साथ पांयशाला 
का मार्ग झोजते-सोजते सठक गई थी, किस्तु इस बार उसमें इतना हृढ विश्वास 
प्रोर दृत भ्रहंमाप था कि उसमे सहज रूप में ही पांवश्ञाला का मार्ग पूछ लिया पा 
प्रौर जन-मेदिनी उसकी प्रनुगता था । पहली बार बह घछिल्नमूला भौर हतभांगिती 
पी, पर दूंसरी वार उसका भाह्म-वल उसका सम्वल या। भनुभव ने उसे परिपक्व 
बना दिया था। धोर पांषशाला मे वर्खात्रम व्यवस्था के प्रपिष्ठाता में जय उगसे 
उमका हाथ माँगा तो वह स्वोश्ार न कर सको, कर्पोंकि बह जानती थी क्रि प्राचार्य 
को परनी हो जाने पर यह स्वातश्य-मावना से वचित हो जाएगी | चोवरघारी पृषुगेत 
का धर्म की शरण जाने का धाहवान उसे झविकर प्रतीत नहीं हुमा, वपरोकि जीवन से 
पलायन फो वह धर्म नहीं मानती थी प्रौर धर्म का प्राइम्वर बौद्ध-विद्वार की उस 
घटना के कारए उमप्की भ्राँजों के सामने नाच उठा, जिसने उसे विवश-प्रार्स बता 
दिया या, जिसके कारण यह झपने पुत्र से वचित हुई थी प्रौर जिससे उसे यह बोध 
हुमा या कि वेश्या स्व॒तत्न नारी होती है । इसके साथ ही वह यह बात भी नहीं मी 
थी कि पृषुमेन ने उसे कितनी तिष्ठुरता के साथ प्रतारित क्रिया था। वह पल में 
मारिण को प्रपना सकी, क्योकि वह सुख-दुः्ल की धनुम्रति के प्रादात-अद्यत में 
विश्वास करती थी भौर ऐसा करने के लिए मारिश तत्पर था। वह पुदयरव का 
भर्पएण चाहती थी भोर नारीत्व को घवित करना चाहतों है। भारम की भीद दिश्या 
पन्त में घाकूर प्रगत्म हो जाती दै धौर उसका घात्म-विश्वाम उसे मार्ग धस्वेधिय 
करने में सहायता देता है। चारित्रिक विकास की दृष्टि से दिश्या रा पात्र बटुत ही 
अफल है । 
दिव्या से ठीक विपरीत पात्र है खोरो का लो प्पते समर रूप में छत-प्रगंग 
# दर्दम में सनी हुई प्रतीत होती है। धत्ता ही उसके जीवन का सदप है भौर मोग 
दो उसको झमिलापा है । इन दोनों वी भ्राप्ति के निए बहू बुछ भी कर सकतो है । 
उसके पास ने हो बोई भाद्श है घोर गे तो कोई ध्ोचार-बिषरर । पुदुय श्पो शूटे में 
देंपकर रहना वह नारो को दुदं लता खपभलों है। शियवे मो रूनि मिष्र जाए, उसी को 
झोर झमिद्रुष हो छाने में ही बह घपने लोशइत दो हार्धदता दमण्प्तोंहै। मस्लि्मा 
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के व्यक्तित्व को लेक ने मद्दिमा-मंडित भौर प्रभावशाली बनाते कायल हियाहै 
तथा रलप्रमा का थ्यक्तित्व भी गौरव सम्पन्न है । 

धुरुप पात्रों में पृथुस़ैन के चरित्र को जि रूप में उम्राया गया, उस रामें 
उसका विकास नहीं हो सका । लेक ने उते दौर्य की प्रतिमूति के हम में चित्रित रिया 
है, किन्तु भागे चलकर यह अपने पिता प्रेस्प का क्रीड़ा-कौतुक ही पिद्व होता है प्रोर 
सौरो के सामने भस्तंगत सूर्य के समान निष्मम हो जाता है। उप्रमें वह चरिति 
गरिमा भी नहीं है, जिसकी भपेक्षा उसके जैसे पांत्र से की जा सकती है। इसी कस 
उसका उदय भौर भस्त दोवों भाकस्मिक ही सिद्ध होते हैं। पृष्ठ॒॑मैव की पुतता मं 
रुद्रधीर का चरिभ्र शोर व्यक्तित्व दोनों प्रधिक प्रभावशाली हैं। उसमे चारितिक गरिमा 
भी है। उसमे वर्णाश्रम-व्यवस्था की स्थापना की जो छूटपटाहट है, वह उसे निर्ए 
क्रियाशील बनाए रखती है भौर दासपुत्र पृथुसेन के प्रति जो प्रतिद्दिसा की भावना है, वह 
निरम्तर जागरूक बनाए रखती है । फलतः वह भपने प्रयत में भाप्तकाम ही गिंढ होगा 
है । उसमे पृथुसेन की तुलना में भ्रधिक संवेदनशील हृदय है । वह दिव्या के हि 
प्रेम-भाव रखता है, वह उदात्त भूमि पर अ्रतिष्ठित है। जहाँ उसके चद्ित्र में प्रोदर्ण 
है, वहाँ पृथुसेन के चरित्र में भौद्धवत्य है। उसका चरित्र जिस गुरुता से सम 
पृथुसैव का चरित्र उसका स्पर्श भी नहीं कर सकता । भझन्य प्रुरुष पात्ों में माय की 
पान्न भ्रधिक गत्यात्मक प्रोर प्रभावश्याली है। लेखक ने उसे भपने सिद्धास्त-रर्क 
निरूपण का साधन बनाया है। उसके माध्यम से ही उसने धामिक, सामरिक 
विपमताम्रों पर प्रहार किया है । उप्तके चरित्र में मी एक विशेष प्रकार का झौदाल है 
जिसके कार उसके सम्पर्क में भाने वाला व्यक्ति उसको भोर लिचता जाता है। हट 
चबता होने के कारण उसमें एक प्रकार का भौद्धत्य लक्षित होता है, किस्तु वह मोड 
केवल बाणी का भौद्धत्य है, स्वभाव का नहीं । वह स्वभाव से ऋजज झोौर विष्कपट है। 
यही कारण है कि दिव्या उसके धाकर्ण से मुक्त न हो सकी भौर भंत में उस्ती री 
प्रश्मम प्रहणा कर सकी । 

इस उपन्यास का वैचारिक घरातल बहुत ही पुष्द है। लेखक ने जीवन क्र 
वेषम्म को झोर संवेत ही नहीं किया है, वरद्‌ उन पर कसकर प्रहार किया है । धार्मिक 
भौर साम्ताजिक रुढ़ियों-मान्यवाप्रो को उसने व्यग्यात्मक रूप में प्रस्तुत किया है प्ोर 
उनकी निरर्थक्रता की भोर संकेत कर दिया है । जन्म के भाधार पर श्रेष्ठता की 
पर भ्रह्ार करते हुए लेखक पृथुसेन से कहलाता है---/जन्म का भपराघ ? यदि वह घपरार 
है तो उसका मार्जन किस प्रकार समय दै ? दस्त्र को शक्ति, धन की द्रक्ति; विद्या ढ़ी 
शक्ति, कोई दाक्ति जन्म को परिवर्तित नद्ीीं कर सकती । कोई दाक्ति जन्म के ध्रपाप 
का सार्जन नहीं कर सकती । जन्म के झन्‍्याय रा अतिकार बया मनुष्य दैव से से १«०* 
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यथा उससे ले जिसने प्पने स्वार्थ के लिए जन्म के भ्रसत्य भ्रधिकार की व्यवस्था विर्धारित 
को है ?--हीन कहे जाते वाले वुल में मेरा जन्म प्रपराध है? पयवा दिज कुन में 
अम्मे प्रपदार्थ लोगो का भहंकार ?? जातिगत श्रेष्ठता की भावना पर लेखक ने केवल 
-अडार हौ नही किया है, वरन्‌ यह सकेत भी किया है कि यह श्रेष्ठता की भाववा मुखरूप 
में द्िज वंश का भहं भाव है, जिसकी प्राड में द्िज दंश प्रन्य वर्ग को शासित भौर 
भभिमूत करता है । 
परलोक फी भावना पर प्रहार करते हुए मारिश कहता है--/'मूर्ख, तुने भोौर 
तेरे स्वामी ने परलोक देखा है ? यह विश्वात ही तेरों दामता है । तू स्वामी के भोग के 
भ्रषिकार को स्वीकार करता है, यही तेरी दासता है | तू संकेट से पत्ायव कर रक्षा 
चाद्रता है, यही तैरो निर्येलता है । संकट सब स्थान भोर समय में तेरे साथ रहेगा । संकट 
का परामव कर। परामूत होना ही पाप है । उधका फल तू तत्काल भोगेगा। तू स्वतत्र 
“बर्तो' है। स्वतंत्रता घनुमद करवा ही जीवन है। पराम्रृत सजीव द्वोकर मी मृत है । 
#िर्मय हो । जीवन के लिए युद्ध कर | मृत्यु भय का भन्‍्त है। जीवन में उत्तेजित हो ! 
कायर मत बन |” दस्तुत: यह भारिश का जीवनन्दर्शन है। वह प्रत्यक्ष को कोई 
महत्त् नहीं प्रदान करता, प्रत्यक्ष ही उसके लिए मव कुछ है। जीवन के संकट से 
पतायत वह कायरता समझता है भोर परलोक को भावना को शध्योपएणा का कवच । 
उगको दृष्टि में मनुष्य की स्वतंत्रता सर्वोपरि है। वन्धत स्वर्नि्ित है ॥ यदि मनुष्य 
कापर ने बने भोर साहम के साथ भागे बढ़े तो बह स्ववस्तता का प्रमुमव कर 
300 2 को दृष्टि में कर्म-फल का विधान भोपण प्राइम्बर है, शोषण का 
पुष्प के लिए नारी भोस्प है, केवल भोग्य है। दयिता, पतली, प्रेयसो, जननी 
५ 4380 4%208//2 भोग का उपकरण मात्र है। विपम्र परिस्थिति में फैंसी 
भम्पा | धोर रद्रधीर, कोर यम लगन गगल बुक टी१़ ही. कहता है 
सर समान हैं। यो भोग्य बी पथ और बावात इंहबारी के नए 
सगे सर भोग ही” यह किक लिए उत्तन्न हुई है उमके लिए प्रन्यव शरण कहाँ ? 
ही ।” यह कितना कट यथार्थ है। घाज के भरति विकसित जीवन में भी 


अपन भधिकार को बाव करने वाली नारी व्यावहारिक घरावत पर भोपा हो है। 
हरद की दृष्टि बदली नहों है । 


भाग्य प्रौर ढर्म-फल के प्रस॑ं 
पहता है--भाग्य भोर कर्मझन से 
हौर बर्मफल बा ध८र्च है, 
पानी दिवदा प्रौर घडान 


गे पर अपनी ब्यावुचता व्यक्त करते हुए मारिश 
क्या अमिप्राय ? भाग्य का प्र्ष है मनुध्य की विवशता 
इष्ट धोर विवश्यता के कारण का प्रात | बस्लुतः मनुष्य 
न के कारण ही घनेक प्रद्मार के दुःव मोगदा है घोर उन्‍हें 
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साग्य तथा कर्मफल के नाम देकर चुप बैठ जाता है। इस उपस्यास में पपने दृष्टिकोरा 
को प्रस्तुत करने में लेखक ,यधेट्ट रूप में सफल रहा है। उप्तकां सारा प्रभल सहज" 
स्वाभाविक ही प्रतीत होता है । इसके मूल में एक तो उस काल की #यगावस्तु है, 
जिस पर भ्रभी तक यथेष्ट प्रकाय नहीं पड़ा है भौर दूधरी भोर ऐसे पात्रों का चयन है 
जो लेखक की विचारधारा के सहज वाहक वेद यए हैं। मारिश ऐसा पात्र है, जियके 
माध्यम से लेखक को अपनी विचार-धारा व्यक्त करने का सुभोता भधिक मात्रा में 
प्राप्त हो सका है। वैचारिक दृष्टि से दस उपन्यास का झपवा विशेष महत्व है| णीवत 
और जगव्‌ की अनेक समस्याझों की लेखक ने भपनी दृष्टि से देखने का सर्फर्त 
प्रयत्न किया है । ग हे 

लेखक को दौली ऐतिहासिक उपन्यास के उपयुक्त है। भाषा-पयोग में भी उसने 
पूरी सावधानी दिखाई है, किन्तु भाषा में सहज प्रवाद नहीं भा सका है, कृविमवा तक्षित 
हो जाती है | कल्पना-प्रवशता होने के कारश लेखक के लिए बहुत ही प्रच्चा भवसर 
रहा है और यदि बह चाहता तो भाषा का बहुत ही समंजस प्रवाह निर्मित कर सकता था» 
किन्तु भाषा-प्रयोता के रूप में बह अधिक सफल नही रहा है। धोपस्याधिक शिल्प-विधि 
को दृष्टि से यह उपत्यास सफल है। #थावस्तु भोर बातावरख-निर्माण में उसने पूटी 
मुशलता का परिचय दिया है भौर चरित्र-विर्भिति की दृष्टि से भी वह भषिक सफत है । 
समग्र रूप से देखने से यह वात स्पष्ट हो जावी है कि एक ऐतिहासिक उपन्याधत के हप 
में दिव्या एक सफ़ल कति है । 


१३४ उपस्याग-हला : एक मु 


विशेष मदृत्व नही रफपता भौर जहाँ तक स्‍मिश्यं जन-प्रणादी एवं मायाल्पोग का प्रलहै 
यह राहज रूप में कहा जा सकता है कि अनेक प्राचीन साहित्यिक उत्तियों की दाग 
से गर्भित वह शत्त प्रतिशत ट्विदी जी को पस्तु है । उनका व्यक्तिव पूमित दी डा 
है भौर भवनी वर्शता मे ये निरपेक्ष गद्टों दो सके हैं। घतः हम निश्वव्‌वर्वक इस किस 
पर था सकते हैं कि 'याणमट्ट की प्रात्मकपा' सास्ता भात्मकूषा है, पएलु विषय भौर 
तत्व की दृष्टि से प्रात्मकपार्मक ऐतिद्वासिक उपन्यास है । 

यवार्थमास को प्रस्तुति के लिए लेसक से कथामुख में लिया है--धीर्षऱ के 
स्थान पर मोटे-मोटे भ्रक्षरो मे घिखा था--'भध बाणमट्ट की झात्म-कपा वि्यो। 
#्रात्म-्कथा लिझ्मते! भन्‍्य परुरपात्मक होने के कारण यथार्थ के झाभास को ऊर्ठतो 
देता है भौर इससे यह स्पष्ट संकेत मिल जाता है कि डिसो भय क्क्ति [सो 
वात्र नहीं ) के द्वारा लिखित कयावस्तु ध्यात्म-कथा न होक< कथा, णीवती, ब्वनी 
मा भ्रौर कुछ दो सकती है। झतः ययार्थ के परामात के लिए तथाऊषित आर्क 
भांडुलिपि मे इस प्रकार के शोर्पक को लाकर लेखक ने स्वयं ययार्यामात को भंग कर 
दिया है । 

“बाणमट्टू की प्रस्यान्य पुस्तकों को भाँति यह भात्मकथा भो भप्पूर्णा हो है, लेखक 
ने इस भोर सकेत इसौलिए किया है, जिससे पाठकों को यथार्थ की भांति द्वों भाए 
परन्तु जिस रूप मे इस उपस्थास का संत होता है, वह श्रस्वाभाविक नहीं कै; वरएंव 
इस प्रकार के भन्‍्त से इसका भ्रसाव भौर गहरा गया है 

लेखक ने साहित्यिक जाँच के भाधार पर यह प्िद्ध किया है कि “बाएमट्ट की 
भात्मकपा? भौर 'कादम्बरी” की दौली में ऊपर से बहुत साम्य दिखता है, भाँखों का 
आधान्य इसमें भी झन्य इस्द्रियो की भपेक्षा भधिक है--रूप का, रंग का, दोमा का, सौंदर् 
का इसमें मी जमकर वर्णान किया गश है, पर इतने से ही साहित्यिक जौच समाह्ठ नहीं 
हो जाती । कथा को ध्यान से पढ़ने वाला प्रत्येक सहृदय भनुमव करेगा कि कथा-लेखक 
जिस समय कथा लिखना द्ुरू करता है उस समय उसे सम्ृची घटना शात नहीं है ॥ 
कथा बहुत कुछ भ्राजफल की “डायरी” शैली पर लिखी गई है । ऐसा जान पड़ता है कि 
जैसे-जैसे घटनाएँ प्रग्नमर होती जाती हैं वैसे-वैसे लेखक उन्हें लिखिबंद्ध करता जा रहा 
है । जहाँ उसके मावावेग की गति तीव्र होती है यद्ाँ बह जमकर लिखता है, परस्दु 
जहाँ दुःख का भावेग बड़ जाता है वहाँ उसकी लेखनो सिपिल हो जाती है। प्रतिम 
उच्छूवातों में तो वह जैसे भपने ही में धीरे-धीरे दुव रहा है ।१ जदाँ तक 'काइम्घरी/ 
भौर बाहमट् को भारमकपा' को शैली के साम्य का ग्रश हैं; सढ़े बात सदेज हप भें 





१. बाशामट्ट की प्रारमक्या, उपसंहार, पृ० रे०्४ । 
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जुनी गा शहर है 6 4: गत धरडि है, घोर टििश्ये शो को पभा हे पोग के 
अपया गटश गिर हे डर रु नही शोपी. बरजू हो शुगर में पघतों नव विक्दिति के 
अपवणा शर्प् नई श्यतणी-ह प्ररोव हीरे है । इसे प्रविरिए झड़ ऋड़ता कि मे 
कप रत काय विद शै री दे विजों गई है, धरे घात् में आापर है । इसको करा 
शसुपहित झहोर शुदिरोफजित मे । रूपा मे जुरा-दढ़ों मपरवा है प्रषवा क्षित्र-नदुत प्रवाई 
है इटका उनस्दादित सेखक को सवोभमि पर डाता जा संस्‍्या है भोर घतिस 
दच्दुवागों में बधों छो गयाँति हे जि| सैसक को दृदपटाहुंट ?। कषा-प्रवाह के 
अधिस्तिपप्त दिवह के लिए घपार पैर घावस्यक होता है, परसु भ्रधिकौश सेखक घंव 
लक पटुँचते-पहुंचते टगादगे हो जाते है, इस बारशा वे भयनी कया को परिससातति 
को समजस स्यवृ्या नहीं दे पाते ॥ दिविदोशी भी घंविम उच्छुवासों में थे का परिचय 
रहीं दे सके हैं। ऐसा प्रतोत होता है कि उतसे कृपा को समा'द कर देते को बेनैतो है) 
अंभव है इगता कुछ दायिय 'विधास भारत' के सम्पाइक पर भी हो | घतः उपसंद्ार 
में दिविदों जी द्वारा प्रस्दुत तकों वा प्रत्यास्‍्यात कर यह भह्दज रूप में धिद 
जकिया जा सकता है हि यथार्प का घ्रामास खोखता पढ़ गया है भौर महूरप पाठक इसे 
याग्पमट्ट वो प्राएम-क्चा के सर में न स्वीतार ऋर द्विवेदी जो द्वारा प्रस्तुत बाणभट्टु को 
झ्रात्म-क्या के रूप में हो प्रहण करेंगे, जिसमे उनका यपेष्ट प्राह्म-तिवेशत है भोर 
इस धाम-निवेशन के भाष्यम से उन्होंने बाणभट्ट में ताइर्स्य ही स्थापित नदों किया 
है, भ्रपितु उनको भूमिका को प्रपना कर उन्हों को प्राँखों से निश्लिल विश्व को देखने 
के चेष्टा की है। घत: इस घाधार पर 'बाएमट्ट की भारमकथा' कटने में किसी प्रकार 
को विग्रतिर्पात्ति नहीं होगी | 

भालोचक एक प्रशने भौर उठाते हैं. कि यह प्रादोन भाव्यायिका को शैनी में 
लिखा गया उफ्यास है । संलूत में गद से युक्त वह रचना धाख्यामिका कही जाती है, 
जजिमके दब्ड, प्रय॑ भौर गमाम प्रतितष्द तथा खरब्य हो तथा शिप्तव उच्छक्षाम हो । उसमे 
नायक प्रपने घटित चरित्र को स्वयं कहता है, समप-समयप्रर भावी धटनाभ्रों के सूचक 
बरत्र लथा झपवत्र (दोनों छ॥ प्रकार) रहते हैं। चह कवि (कपाकार) के प्रभिप्राय 
विशिष्ट किन्‍्हीं कपनों मे बिह्लिठ तया कम्माइरणा, युद्ध, प्रेमियों के विधोग भौर धम्युक्षय 
में मपन्वित रहती है ५ 'वाएमट्ट की भारमकया' छ स्‍्वहप में प्राख्यायिका के लक्षण के 
बतिपय तत्त्व रपृष्टत: परिलक्षित होते है ; यह गधमयी रचवा तो है ही, इसका कपनक 
उच्छुवारों मे विभक्त है, इसका कपातायक भपने घटित चरिश्र को स्वय कहता है भौर 
इथवमें कम्याहरण, युद्ध, वियोग, भम्पुदय भादि सी मधास्थान भंकित हैं। लेखक को 








4. काध्यासंकार, १, २४-२८।॥ 


४ उपस्याग-कला 5 एक मूलांक 


किशेय महत्व सही रताता धर जहाँ तड पमित्येंजन-प्णाती एवं माधानयोग का अति 
यह सहज हप मे कहा जा सकता है दि प्रगेक आरचीन साहदित्पिक उत्तियों की दाग 
से गरित वद् धत अविशव डिबेदी जी की यस्तु है । उतरा व्यक्तित पूमितर पी कं 
है धोर शरपगी वर्शना में वे निरेक्ष नहीं हो सके हैं। घवः हम नियत इस विर्फा 
पर भा सकते हैं कि 'बाणभट्ट की प्रात्मकपा' साम्ता प्रात्मकृषा है, परत विषय गौर 
तत्त्व की दृष्टि से क्‍्रात्मकथात्मक ऐतिहसिक उपन्यात्त है । 

यपार्यमास की प्रस्तुति के लिए लेसहइ ते कयामुख में लिखा 
स्पान पर मोटे-मोटे भ्रक्षरो में लिखा था--भ्रद बाशमद्र की पात्म-कया 
+प्रात्म-फथा लिख्यते! झन्य पृष्पात्मक द्वोने के कारए सथार्थ के भाभास को इन्हां 
देता है भौर इसमे यद्द स्पष्ट सेत मिल नाता है कि किधी गत्य व्यक्ति [किए 
वात्र नहों ) के दास लिखित कयावस्तु पात्म-कथा न होक< कथा, जीवती, कहती 
मा भौर कुछ हो सकती है। श्रतः मधार्थ के भाभात के लिए तथयाकिधित आर्द 
वाइलिपि में इस प्रकार के शीर्षक को लाकर लेखक ने स्वयं ययार्धामात्त की भंग झुर 
दिया है । 

ववारामट्ट की पस्यास्प पुस्तकों को भौति यह आत्मकथा मो बरूर्ण ही है।' सैर 
ने इस भोर सकेत इसीलिए किया है, जिससे प्रारकों को यथार्थ की आदि द्वो गाए; 
परस्तु जिस रूप मे इस उपस्यात्त का भरत होता है, वह भ्रस्वाभाविक तहीँ है; नर 
इस प्रकार के प्न्त से इसका भाव धौर गहरा गया है 

लेखक ने साहित्यिक जाँच के भाषार पर यह विद्ध किया है कि बाश/भट्ट की 
प्रात्मकथ! झौर कादम्वरी” की शैली मे ऊपर से बहुत साम्य दिखता है, आँखों का 
आधान्य इसमें भी भर्य इन्द्रियों की भपेक्षा प्रधिक है---रूप का, रंग का, शोभा का, सौंदर्य 
का इसमें मी जमकर वर्णन किया गण है, पर इतने से ही साहित्पिक जाँच समा नद्दी 
हो जाती । कया को ध्याव से पढने वाला अत्येक सद्ददम अनुभव करेगा कि कपालेशक 
जिस समय कदा लिखवा घुरू करता है उठ समय उसे समू्ची घटवा शात नहीं है । 
कथा बहुत बुछ भाजकल को डायरी! शैली पर लिखी गई है । ऐसा णान पढ़ता है कि 
जैसे-जैसे घटनाएँ मग्रसर होती जाती हैं वैसे-वैसे लेखक उन्हें लिजिबद्ध करता जा रदा 
है । जहाँ उमके सावावेग की गति तीव्र दोती है ब्दाँ वह अमकर लिखता है, परखु 
जहाँ दुःख का भावेग बढ़ जाता है वहाँ उसकी लेखनी शिथिल हो जाती है । भतिम 
डच्छवासों में तो वह जैसे भवने ही में धीरे-धीरे हर रहा है ।* जहाँ तक 'काइम्यरी 
भौर 'बासमट्ट को भात्मकथा” की शैलो के खाम्प का अश है, मंद बात सहण हम में 


है--धीपक रे 
था लिहमऐ! ! 


>> 
4... बाएस्ट्र की प्रात्मकमा, उपत्ृहार, 2० 5०५ 


है 2 करे छत पक हरे १६३७ 


कप एप को । इह शी ही, हस्त भट्रियीं का संरमशोल सन भी घवापात री उयकी 
हो दाफ हा भा । प्रा को हीट में दाएल्ट्ू पृष्ो पर धरीग्थारों देगा है 
5४ में धरर कपइति बालिदार । परदे जिद नारो पार्षों के सम्पर्क 
हैं बत धापा है, पाप, मो उसद्ों धोर चद्धा-माव में झुहे हैं भ्ौर उसमे ऐसा दुख 
दाण | शो राधातय रिधिति में दुस्पों में दुर्जन होगा है । 

दापम्ट्र मे स्वानिमात छो पाँव है, डिसमें किनि- प्रौद्ध/र भो मिला हुप्ा 
है। दुदाए हएदर्घत के साथ बद जिस विर्भीस्ता भोर धौद्त्य से बात्र कर सका, 
रेज के टूपरे प््त को उद्पादित बरता है। उससे यह प्रवोत होता है कि 
नुमव में बह शिवता रूच्चा है । भट्टिती के मुक्ति-प्रकरण में उगने जिस साहस 
बा परिणय दिया था, उसका झस्यत्त भौषण परिणाम मुगतता पड़े सर्कता था। छुमार 
दृध्पवर्षन थे समभ घौदर्य प्रदर्शित कर उसने भरने भपराय को दिगुणित कर लिया 
चा। यह तो दस्वुत, कुमार वा सौजस्य था कि उसने बाणभट्ट को निर्भीकता की प्रशसा 
हो नहीं को, बरनू यहाँ तक कद्ठा--'वैंने ध्राज से पहले तुम्ड्षरे जेसे ब्राह्मण को क्यो 
नहीं देश, यही गोच रहा हूँ ।! 

प्रपोर भेरव को दृष्टि मे भरड भोर भोझ होते हुए भी वाणभट्ट धीरे-धीरे 
छह प्रिय लगने लगा था । यद भ्रमच मे उगर भान्दरिक गुर का परिणाम था। 
झेल ने इग बेन्द्रीय पात्र का गठन पूरी सतर्कता से किया है भौर उसके चरित्र को 
प्रनेब प्नों से भानोकित किया हे। इसमे कोई सदेह नहीं कि बाह्मभ्ट्ट भादर्श पात्र 
है, विस्तु है मनुष्य भोर लेखक ने उसके उप्र मनुध्य-हूप को उसको समस्त संबलता- 
दुर्बलता के साथ भक्त कर दिया है। वह भी हाइ-माय का गिड है। उसमें भी 
राग तत्त्व झपने पूर्ण विकास के साथ है। यह कहता कि निपुछिक्रां उमक्रे प्रति प्रेमा्ई 
भी झोर बह निरपेक्ष-प्रनमक्त था, भपने भात् में भ्रुल होगी । निपुणिका के प्रति उपका 
मोह इसमे ही प्रतिभामित हो उठता है कि निपुणिक्ता के भाकस्मिक पन्तर्धान के 
बारां उसने साट्य मड़ली तोड डाजी भ्रौर भ्रपने नाटक की पाटुलिवि श्षिप्रा की 
क्षिप्र चदुत तरंगों को भेट कर दी। निपुटिका की मृत्यु के पश्चात्‌ बाणाभट्ट के कानों 
में ये घब्द गू'जते रहे--मैंने कुछ भी नहीं रखा; भपना सब कुछ तुम्हे दे दिया भौर 
मदट्टिनी को मो दे दिया । दोतो में कोई विरोध नहीं है । प्रेम की दो परस्पर विशदध 
दिशाएँ एकसूत्र हो गई हैं!” बाणभंट्ट क्ितती गहराई से इस मर्मतुद वेदता को 
पनुभूत करता दै । निपुरिका के नारी-सुलम सहज ज्ञान मे बहुत पहले उस्ते यह बोध 
करा दिया था कि भट्टिनी झोर बाशाभट्ट दोनो एक दूसरे के भाकर्षणा केन्द्र मे भ्रजाने 
ही भा गए हैं भौर दोनो एक दूसरे की भोर भप्रज्ञात रूप मे बढ़ते जा रहे हैं। उन्माद 
की भ्रवस्था मे सहज ईर्ष्यविश उसे भट्टिनी से कहाधां कि गगा को धारां में 
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भालकारिक भम्िव्यंजन-देली भी प्रास्यायिका के भनुकूल ही है। टिवेदी जी ने इक 
आख्यायिका-दैली को सामिप्राम श्रपवाया है। श्राचीतता की आमरस-विर्भिति के तिए 
देसा किया गया है, किन्तु इस रचना का स्वरूप इतना भधिक ऑवध्यासिक है 
कि किसी को यह अम भो नहीं हो सकता कि यह प्राह्याधिका-शैती में लिखा 
गया है। 
झआत्मकयात्मक उपन्यास्त में चरित्र-चित्रण का अत भत्यन्त जदिल रहता है भौर 
प्रधानतः अ्रधाद पाव जो स्वर्य कथा कहता है,उसके चारित्रिक विकास को भकित कर सकता 
अतिरिक्त कला-कौशल पर विभेर फरता है । इस प्रकार के उपस्याक्ष में लेखक सर्वैगंता 
की शैसी को नदी अ्पता सकता श्रोर भ्पने चरित्त नायक के सम्दन्ध में भपनी भोर पे 
कुछ भी कहने का भवततर नहीं तिकाल सकता । उसके चरिन्न पर प्रकाश डालते डे 
उसके साधन सीमित हो पिंद्ध होते हैं ॥ उसके तिजी क्रिया-कलाप, प्रन्य पात्रों के सा 
झसके व्यवद्वार तथा उसके सम्बन्ध में अन्य पात्रों की प्विक्रियाएँ ये ही साधव हैं, जिसे 
बह झपने चरितनायक के चरित्र को आलोकित कर सकता है । झात्सकवात्मक उपस्थास 
में सबवंदा एक खतरा रहता है; या दो चरितनायक का भवमूल्यत दो जाता है यांती 
झतिमूल्यन; किन्तु सामान्य रूप में अतिमूल्यव के स्थान पर अभवसुल्यतं को सभाववा 
अधिक रहती है। झाचार्य डिवेदो जी ने पूरे कौच्नत भौर तजगता के साय बाणमंट्ट के 
अरिश्र की परेहा है ? फलतः भवभृल्यत भौर भविमूल्यन के खतरों से बचऋर चरित्र का 
अत्यन्त स्वाभाविक विकात ही सका है । बाहभट्ट प्रपने बारे में जब ध्वय कुछ कट वीं 
है, तो उससे उमका चरित्र प्रवमुल्यित्‌ रूर में हमारे सामने घाता है, परन्तु उसके 
क्रिया-कलाप से पाठकों का भ्रम्म दूर हो जाता है । पाठक यह विश्वात करने के लिए 
विवश्ञ हो जाते हैं. कि बाणभट्ट सहज सानवीय संकोच के कारण अपने प्रापकों 
झवमूल्यित रूप में प्रस्तुत कर रहा है, झत्मपथा वह एक ऐसा पात्र है जिवकी भावों 
मर्यादा है, जिसके भपने सस्कार हैं भौर जिसकी दचियाँ परिष्दृत् हैं। “मैं स्त्रीन्शरीद 
को देव-मदिर के समान पवित्र मानता हूँ, जो इस रूप में खोच सकवा है, उपर चित 
कितना उदात्त होगा । नारी-मन में उसके प्रति जो यदज श्रद्धान्माव एवं विश्वासन्माव 
जायरित द्वोवा है, उसे सुल मे उसके चरित्र का भौदातर है जो उपकी कयनों में नहीं है 
मत्कि कटनी में है। विषुशिका से भपने झापको बाएमट्ट के लिए समग्र माव से उत्य्जिंक 
कर दिया, इसके मूत्र में उपको पौदप एवं उसका झाटोरिक सौंदर्य नीं है, बरचू उस 
मन: सौंदर्म है । बद नारी के प्रति जो सदज विरपेक्ष भाव रख पराठा है, बढ परवलास्द 
के समान तारी पर भसीस प्रमाव डालता है भौर उसे सपती झोर सींज सेता है । उसके _ 
शाएश ही निषुणतिका सपने साव-युमतों से उते नौराजिय कुते के ए कि हो लहर, 
उत्ती कारए से उम्जपिती की गटिक्ा मनन भो वराद्रव हो मत ६ 
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जीवन्त दता दिया है) भद्गभाषा भोर णु्चारिता के निर्माण में भी उन्हें पयेप्ट साफत्य 
आप्त हुभा है । 

नारी-पात्रो के भ्रतिरिवत पुरुष पात्रों के निर्माण में भी लेखक ने प्रच्यी सफलता 

आंत की है। प्राय: प्रत्येक पात्र भपने वैःशप्टूप का प्रतीक है। भघीर भैरव को दाधिक 
साधना के मिद्ध पुएष-ूप में अत्यन्त प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किया गया है | उसमें 
तेजस्विता है, तिग्मता है भोय साथ ही भ्जस कदंशा का भम्तवीं प्रवाह है। वस्तुतः 
उपका वैशिष्टूय उसे भन्यों मे विलक्षण लि कर देता है। भ्ाचार्ष सुणत भद्र को सोम्प 
“प बहुत ही भाकर्षक है | उप्रमें जो तेज है, जो प्रभा-युज है प्रोर विशिल्त मावेव- 
जाति के प्रति जो क्णा की भावना है, वह क्षव दृदयावर्जक, णामक भौर भ्रत्यन्त 
भहनीप है । छुमार एुप्छदर्धन का लिर्माए लेखक से पूरी कुशलतां से किया! है १ बह 
एक भाष ही छुरवीर, साहसी, दक्ष भोर प्रखर राजनमिक सिद्ध होता है। उसके 
व्यक्तित्व भौर व्यवहार मे जो सहज दालीनता है, बह उसे भौर भो प्ाकर्षक बना 
देती है। लोरिकदेव, विरतिवज्य भादि पात्रों की निम्रिति मे भी लेखक ते भपनती कुशलता 
का परिचय दिया है। 'चंडो मदिर के पुजारी को पंतिरंजित रूप मैं प्रस्तुत किया गया 
है | इस कारए वह किलित्‌ भ्विश्वास्य-्गा प्रतीत होता है । 

'बाएसद्द को प्रात्मकवा? के प्रधिकाँश पात्र भ्रादर्शीज्रत ढॉँचे में निर्मित हैं, 
उनयें स्थिरता को तुलना में गत्यात्मकता कम है ॥ केवच निधुटिका भौर सुचरिता के 
आ्वर्त्रि मे भपेक्षाकत गत्यात्यकता भ्रधिक है । उपन्यास के भ्रात्मकषादमक होते हुए भी 
डाणमट्ट के घरित्र के प्रायः सपस्त वैशिध्टूप उभर कर सामने भा सके हैं, इसी में 
इस उपन्यास की सफलता निहित है । 

इस उपन्यास की भ्रधिकारिक क्‍्पयावस्तु बाणमंट्ट, निपु्णिका धोर मभद्धिती 
से सम्बद्ध है भोर भपने स्वहूप में छोटी भी है, किम्तु इस कपावस्तु से सम्दद प्रस्य 
अवास्तर बषाएँ भी इसे हैं जो प्राघिफारिक बच को पोषिद करती हैं। घघोर भेरद 
और महामाया की बच, विरश्तिदश झोर मु्‌नता को कषा, सर्तकी भद्नत्री 
बा, दाध्रब्प पौर यशोदर्पा को दए धारि ऐसो कपाएँ है जो प्रधात कथानह यें 
जए मोड खातों है घौर उसे भोर घणछिक मामिक दनावी हैं। समस्त कपाप्रों को लेशक 
ने इस रूप मे शग्धित जिया है. कि ऐसा प्रदोठ ही नहीं होता डि प्रडास्तर कषा का 
अडर्ण झा ऐश है, वरंद ऐसो प्रो होडा है कि मु रुघ|नकझू के धविनाम्प धंग- 
कप में हो दह उन्मीनिठ हो उड्ो है॥ बद बस्टुव: लेखइड का रबता-कौदव है दि 


उसने छोटे से दचातक को बल्पता के रख मे प्रस्मस्त सजोव झोर माहदंद वि स्था 
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282 इसलिए हद पड़ी थी कि उसे पूर्णा प्रत्यय या कि बाखमट्ट उस्ते दबे नहीं 
गा भौर के अपने भन्तर्मंथत से भी इसी तिप्कर्प पर आया था कि वह किसी 
भी रूप में भट्टिवी को हृवते न देता; क्योकि भट्टिवी के सहज आकर्षण से बढ बेंष 
चुका था भौर भट्टिनी भी मुक्त नहीं थी । उसके सहज झ्लाभिजात्य भर कौलीन्य नें 
तथा बाशभट्ट की सहज संकोच भावना से इस अरन्तव्यापिदी मुदुत भावताको 
श्रभिव्यक्ति के स्तर पर श्राने से रोके रखा। इसीलिए निपुिका ने बासवदता की 
मुमिका में बाणभट्ट को रत्वावली को सोंप कर मानो प्रेम की दो परस्पर विरद 
“दिशाओं को एकसूत्र कर दिया। भट्टिनी के श्रति बादभट्ट की भावना कितती उद्ाम 
“थी, इसका पता इसी बात से चल जाता है कि उसके प्रुरुषपुर के अस्थान की बात 
-सुनकर मट्टिती ने व्याकुल होकर कहा था--/जल्दी ही लौटना ।! परन्तु बाणमढ् 
की भन्तरात्मा के ग्रतवल गह्नर से कोई चिल्ला उठा--'फिर क्या मिलना होगा?! 
लेखक का कथन है कि इस तथा मे सर्वत्र प्रेम की व्यंजया ग्रढ भोर भहत भाव से 
"प्रकट हुईं है, भपने समग्र रूप में सही है । 
निपुणिका भौर भट्टिदी दोनों प्रघान सारी पात्र हैं। लेखक ने दोनो पात्रों को 
सहज सहातुभूति के साथ भकित किया है ॥ उतके बाह्य झौर प्ान्तरिक सौंदर्य को 
अत्यन्त सूक्षम रूप में वितरित किया है । इस उपन्यास में भाएं हुए समस्त वारी पाते 
लेखक की करुणा ओ्रोतत्विनों के प्रम्तराल में भपने भस्ठित्व प्राकर भारवर द्वो उठे 
हैं। चाहे निपुणिका हो, वादे भट्टिनी, चाहे सुचरिता हो चाहे मद्ामाया, चढ़े मदनश्री 
दो, चाहे चारध्मिता, ड्विदी जी ने सबको नाटौ-गरिमा से भर्लझत रूप में ही अस्ट्रत 
“किया है । डिवेदी जी की दृष्टि में नारी त्याग्मयी है, श्रदामयी है भौर पुरथ के जीवन 
की पूरक है | किन्तु विडम्बना यह हैं कि वह समाज में विर उपेक्षित, विरस्ट्व 
और भ्रवमावित है । चाहे रानी हो, चाहे दासी हो, चाहे डुलांगना हों, चाहें यारांगवा 
हो, सभी विवश हैं । सभी पुरुष के हाथ के क्रोड़ा-कौतुक हैं, सभी ममिशतत हैं। प्रति 
-ने नारी को कोमल-मखणा बनाया है, वह ब्रह्मा की भनुप्रभ रृष्टि है, परस्तु समाज नें 
उसके जोवन को प्रभिश्षप्त बता दिया है, उसकी द्योभा, उठछो कोमलता को दलित" 
लव्व किया है भौर उसे विदाष्ण यावनाएँ दी हैं। यही भट्टिनी की दशा है, यद्दों 
निषुणिका की । इससे दिलय न तो सुचरिता है शोर न वो मद्गामाया । मदनश्री 
झोद बारस्मिता के जीवन को कहाती भो इस्तसे भिन्न नहीं है ॥ सच प्रद्धित तो सास 
सास ससनाओं की यही कदण कद्वानी है । वह्दुतः बढ डिविदी जी को लेशनों का 
बमत्कार है कि उन्होंने इस उपस्यास में झाए हुए सादीवावों को घर गरिषासे 
भर दिया है । निषुल्धिका भौर भट्टिनी के निर्माता मैं उत्दोते पूरे कोयद से काम लिया 
-है ठथा उनकी मूइमाविमृष्रम मावता, छिया; द्तिडिया भादि को भ्यक्त #र उतदें पुणावया 


१११ 
डजएट थो धावइरा 


कि 4 डे गलियों में डो इ इपाई धाज्ाए 
बीजल हत हिए है ॥ शाधा थी दगीए दे 7८ 
शटनक हेड है 


शिलयाओं दे विरिकक दाद पा हे वियोए हें को गे हे छह री हंस 
कब बे $ ॥ हर द्रदिक दाह छोटे है घादुप को प्रो है है? धदोर शैप्र ह 22 
ल्ल्ल दे “ड़ पाचि-काप में यार दधाइजजो इन मे प्रवरद दिए पा $ बाई 
ककपटल है, टिक्‍क्‍ल है घोर सांप हो; घरध भपाण अप धाररे मे इगाए है। 2 
कर डैप्ल्टप कते घापयनो मे टिलपाप दि अर देशो है । छात्र ८३ रब को मे सर 
कप इस्ड ही धादर्दर है। इणये जो तेड है, रो प्रषा-ुर्च हे घोर विलिच एारइ5 
शांति दे प्रति जो बए”। | मारता, रह ध्ब हृइगरइह, धावक ऋर( ग्राग्ती 
महतीर है। दुघार इणारर्पतर दो टिफय रेणर ने परी दृगरणा मे का है । गई 
एक श्गद ही घूरदीर, शाहसी, द्ण कऔौर प्रपर शग्वरिक्ष यिझे हैँ है। उसके 


स्यक्ति-द और स्यवहार में. छो सह इाीतदा है, गद उसे योर भो धार्स्षक बगा 


देगी है। लोगिकिदेव, विश्तिद्स ध्ाहि पार्शों की नि्दिति में भो लेखक से धवती एुणवगा 
आग परिचय दिया है । इंटो मदिर हे पुशरी को प्रतिरदिंत हपमें प्रप्पृ) किया गया 
है । इस बार बड़ दिचितु धविश्वास्यन्णां प्रतीत होता है । 
दामदद बी धात्मफुवा' के प्रषिक्रम पात्र भाइशीहत डाँगे मैं नि्गित है, 
नें रिचरता को हुलता में शह्पात्मझता शुम है। केणव निगुणिक्रा भोए पुणरणिता के 
आत्त्रि में भ्वैशा[न शस्यात्मकता भ्रधिक है। उपस्णंश के प्रा(परुषाटम* होते हुए भी 


शाशपघट्ट के चरित्र के प्राप: समस्त दैद्धिप्टूप उभर कर सामने भा गहे है, श्सी में 
गझस उपस्पाग की सफलता निहित है 





एस उपन्यास की प्रधिकारिक क्थावस्तु बागामट्ट, निषुणिका भोर भद्दिनी 
से सम्बद्ध है भौर भपने स्वछप में छोटी भी है, किम्तु इग कपावरतु से सम्दद पर्प 
अवान्तर कथाएँ भी इसमे हैं जो ध्राथिकारिक कषा को पोषिव करती हैं। प्रपोर भैरव 
भर महाप्राया को कपा, विरतिदश प्रौर सुचरिता की कथा, नर्वकी मददब्ी 
को कथा, बाध्रब्य घोर यशोवर्मा को कपा घादि ऐसी कपाएँ हैं जो प्रधान कयानक में 
अए मोड खादी हैं धौर उसे भोर भधिक माधिक बनाती हैं। समस्त कपाप्रों को लेखक 
ने इस रुप मे संग्रधित किया है कि ऐसा प्रतीत ही नहीं द्वोदा कि भवान्तर कभा का 
प्रकरण झा गया है, वरंच ऐसो प्रतीत होता है कि मूल कपानक के प्रविभाग्य भ्रग- 
आप में ही बह उन्मीलित द्वो उठो है । मह वस्तुतः लेखक का रचना-कोशल है कि 
उसने छोटे से कथातक को कल्पना के रग से अत्यन्त सजीव भौर झाऊर्षफ वित्र का 
रूप दे दिया है | ऐतिहासिक उपन्यास होते के कारएा इसकी आधिकारिक कंषा-वस्तु 
का मून घायार ऐतिहासिक है। बाणभट्ट, श्रोहर्पदेद, मुमार बृष्णवर्धन, राजमश्री, 
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यद्मोग्र्मा, घावक भोौर भवुंपाद ऐतिहासिक पात्र तथा देवपुत्र तुवर मिलिस्द भी 
ऐतिहासिक पात्र हैं। लेखक ने *हर्पचरित' के प्रथम दीन उच्छुवामो के भाषार पर बाद 
भदूद का तिर्माए किया है, किन्तु मूल कयानक उसकी निजी कल्पता है; जिसके माव्यस 
से उन्होंने तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक भौर सास्कृतिक जीवन को रूपायित के की 
प्रयान किया है । लेखक की वर्शना-गैली कथानक के भ्रविच्छिन्न प्रवाह में बाधक पद 
हुई है । लेखक णब सौंदर्य का वर्णाव करने लगता है तो उपमानों की भड़ी लेगा देवा 
है। चाहे वारी-सौंदर्य का चित्रण हो भौर चाहे प्रकृति-सौंदर्य का, बह उधमें इस 
प्रकार चन्‍मय हो जाता है कि यह भूल ही जाता है कि कथावक का प्रवाह ता ह्दो 
गया है । इसके धतिरिक्त भी लेखक प्रय॑ंगों की खोज में रहता ही है । कोई प्रसंग गिता 
नहीं कि वह ले उड़ता है भौर उसके भनेक पक्षों को इस रूप में उस्मीतित 
करने लगता हैं मानो उसे कथानक के प्रवाह की कोई परवाह नहीं है। सर्मस्त 
उपन्यास में इस अ्रकार के प्रसंग भरे पड़े हैं, जिन्होंने कपावक के ऋण सरल 
प्रवाद को बाधित किया है। यही कारण है रि पूरे उपत्यास में एक प्रकार 
की मंपरता है और क्षिप्र कार्यावस्‍था का झ्रमाव है) उपस्थास के कथानक के इल 
भ्रंध ऐसे भी हैं जो विश्वसनीय श्रतीत नहीं होते । जैसे--वष्जतीर्थ का समू्ा वर्ण 
भर ध्ृञ्नणिरि फी घटना । धामिक भतिचार में विश्वास रखने याते भले ही शत 
प्रसंगी को स्वाभाविक रूप में स्वीकार कर लें, किन्तु वृद्धि-विवेक सम्पन्त प्राठक के लिए 
तो ऐसे प्रसंग भविश्वास्थ ही सिद्ध होंगे। सले ही लेखक दे धामिक भ्रतिचार थो दिलाते 
के उद्देश्य रो उन्हें प्रस्तुत किया हो, किन्तु प्रमाव-निर्मिति में वे ध्याधातक ह्दी 
पिद्ध हुए हैं ! 
एक भपहुत बाला को संक्षिप्त कथा को लेखक ने ऐतिहासिक वातावरण में 
प्रत्यस्त भास्वर एवं हृदवावर्जक बना दिया है । सॉस्क्रतिक पृष्ठभुमि को पत्यत्त धुदेए 
रूप में प्रस्तुत किया गया है । हर्षफालीत जीवव-चर्या, भाचार-व्यवद्वार, वेश-परपा/ 
भारमिक ऊद्ापोद भादि का जितना सुन्दर परिचम इस प्रोपन्यासिक कवि ये प्राप्त हियाँ 
का राणता है, उतना सुन्दर परिचय तत्काव-सम्बद् ऐतिद्वासिड प्र्थों के भनुशीवत तै 
भी गह्दी प्राप्त हो सकता | तत्कालीन समग्र जीवन का लेसक को इतना भधिक प्रटिषय 
है हि बह उसे कियी न किसी रूप मे भमिव्पक्ति देंगे के खोम को येवृत नद्दी कर वाया 
जहुप्र हैंढि मनेक ', भवावश्यक् विस्तार होगया हैधीए 


3 7रणा 43 
है हो गया है| इस उपत्यास का 
भरकम ५ 3 चिन्तन 

तर _ विन्तवन्यथात उपस्याम है, 
दैप!| हैं। जीवन भोर जद 
पद ८ रचना मैं घरवतत 


झ 





ज््ड 
अं ++->०+>>+ कि हे अल कररड शत 

$ ड >८ डूब री शाहपन हुएए शार 
सल्नन ह >> न करे; है। यू. इत चण्ड के झ “ड़ »ओ रे द्द 


हज है हा +* ऋूत ने को पेचा+ के है 







के आनिन+ दमा अ* है। हपओो रण 
कवि नो ६क ड़ हलक्ज 
जनक ऑफ षकणओण शोड और जाए छो इज फिनन ॥हने बगाने | छा अट-इबार 


शान ई गैकन+े ना बैल अधिक $ िीए कर“ ताण+ कया हटा ७ क/८ हें रशण 






के उाजन जाई के, शतक छुल्द को से ३ देक 
७ काने था » कं क- १ ह ता आप के कष्च 
नलभा मे दा हक हवन हाय ने शाधाक “ित्रोज कम पृचरें को 7० छत रे को 





वजन अआक है. कमी कह है नो की जोए शा में रझू+त+ कोने नो अनजश, बह्पुर 


कक ने कनन++ इन ू 





पा का शेर इन हिएर" है + शेचक घापचपर्रों 
कत. 2जइचारर रन्‍॑चसन बनर है। 
कैल्ट हब ८ं।हाज “हर इण र५७ हो हंमणश पापा है। शेजरू के विधार-गएित 


अल्‍त++नओ है बिक हूह जाप:+हे धतपा 





दाहिने बढ बेचना थे ऋषरो टे॥े है छत 4४ कोणरिक इपवरथां प्रौर जोरप को 
ईटपशटाओं पर टिंकए अगठें के रण डिश+ कर रे है हो पायी हगो जैपारिष 
कोपएर्क दर रोफ्टड चादर न] 

हैगी ककताण दें कण दबाव हज के #य में ध्रदिष्यान हुपा है, पर्स पूरे 
कपस्गोल हैं. धादटशप खिम्यक ६१ह कागज) दे छह ध्रावशाा »े काराए तपक्रो प्रमिष्वक्ति 
हुबत कप थे ही को पाई है ५ झेल के धो मिषुऋझ घोर शग्णा पाता कों घतो 
दाजों दर धाएवित बह दिया है । बहठा शाम: भदिशें धोर तिुछिका भाव- 
आभार थो एम्हों $ धदगस्‍त दें घिगार ही रहो है धोर उनको पघागरावबतिनी 
शोइशाए फब-;सों को स्व शो. धदाय ऋरतों है, पर एपुई के गगाग लजा कर 
शई बारी है साश पैम-स्यागर दृइ घलौर प्रएा माद मे प्ररट हुपा है। ऐसा प्रवीत 
होता है वि लेसब ये इतता शाह नहेहींहै हि बह प्रेम-प्रदाद को (कप भाव से 
अब त हो) बी (४: दे है; पर] इगढ] एक परिणाम भ्दा हुपा है। प्रेम की 
अईशता दो गृद॒ता ने उगये ऐश) वैश्य सा हिपा है जो पाठकों को धभिभृत कर सेता है 
धोर बाराभटटू, भट्टिवी तदा विपुणिवा के सवोख्यातारों को ब्यंजता के लिए सेशक 
वो प्रा प्रदगर प्रात हो गया है + 

देविद्ातिक बातादरणशा को विलिठि के लिए डिवेदी भरी ने दिस्दी में बुद्ध सोभा 
शर बाबर बे) ऐवो को घवतारएा को है। इससे दिम्दी की भमिभ्यंजना-र्शक्ति 
बड़ी है, इसमें कोई धंदेद नहीं, किल्तु सेलक की प्रसिव्यजनान्यणाली में कृत्रिभता भा 
गई है, भाषा का सहज प्रवाह प्वरद्ध हो गया है । दा8्दों के प्रयोग में भी एक प्रकार 
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की कृत्रिमता है। भनेक ऐसे शब्द भरा गए हैं जो हिन्दी के साँचे में ठोक दंग हे 
बैठ पाते और लम्बी-लम्बी पदावलियाँ भाषा के प्रधन्‍त अवाह में शौवाल-जात के कर 
भ्रतीत द्वोती हैं । इतना सब होते हुए भी यह एक सफल प्रात्मकपात्मक ऐतिर्ि 
उपन्यास है । 


धचारूचन्द्रलेस' 


बचाए-घन्ट्रतेस” दिवेदी जी का दूसरा ऐतिदातिक उपन्यास है। यद उपन्याम 
को 'बाएमद्ट की भट्टमझुषा' की हो परम्परा में भांता है। डित्तु दोनों की शिल्प 
दिदि में किचित्‌ भन्तर है। 'वाणमद्ट की ध्ात्मकधा” को भारमकथा कहकर उन्होंने 
वाढकों के सामने एक नया पोपन्यासिक प्रतिमात प्रस्तुत किया है, पर 'चाए-चन्द्रलेसा 
में ऐसा कोई प्रयाम नहीं है। परन्तु लेखक ने स्वय॑ इसमे दो वार्ते चिन्तप देखी हैं--- 
'प्रषम तो यद्द है कि इस पूरी (या वस्तुतः भ्रपूरो। कया में चद्धलेसा का लिएा भंश 
बहुत कम है । बाकी प्रंश जो राजा सातवाहन के मुख से कहलाया गया है, किस प्रकार 
सगत है, यह स्पष्ट नहीं दोता । दूसरी बात यह है कि कषा में भनेक प्रसगों में परवर्ती 
प्रधों की चर्चा की गई है, एक दोदा तो 'बिद्री सतमई” का भी भा गया है। प्रर्बी- 
क्ारसी के छब्द भी प्रचुर मात्रा में भाएं हैं।” पहले दोप के परिमार्जव के लिए लेखक 
ले भ्रपोरताप के माध्यम से यह बांत स्पष्ट को है पत्थर पर खुरी हुई बातें ही सत्य नही 
होतीं, समाधिस्थ चित्त मे प्रतिफलित बातें भी इतदी हो सत्य होती हैं। इस कथन से 
यह बात भौर स्पष्ट द्वो जाती है कि यथार्थ का भामास देने के लिए ही लेखक ने उसे 
पत्र पर छुदा होना दिखाया है, भन्‍्यया वह उसके समाधिरथ चित्त मे ह्वी अतिफलित 
हुई है भौर सामाम्य पाठक को इसमे किसी श्रकार की विप्रतिरत्ति नही हों सकती । 
साहित्यिक भ्राति के सम्रुपयोजन के द्ोने पर भी पाठक इस तथ्य से मली माँति परिचित 
रहता है कि समग्र रचना में लेखक भपती समस्त द्ाक्ति शौर सीमा के साथ विद्यमान 
रहता है । जहाँ तक परवर्ती ग्रथो की चर्चा का प्रश्न है भौर भरबी-फ़ारसी के प्रचुर 
शब्दों का प्रश्त है, सहज रूप में यह कहां जा सकता है कि ऐतिहासिक परिवेश को 
निर्मिति मे यह लेखक की भसफलता है । 

“चार-चन्द्रलेख” छीर्पक से यह स्पष्ट प्रदिभासिद होता है कि इछ उपन्यास का 
प्रधान पात्र चन्द्रलेखा को होना चाहिए भौर स्वय उपन्यासकार ने मी इस बात को 
बिन्य माता है कि इसमें घन्द्रलेखा का लिखा भंश रहुत कम है । ऐसी स्थिति में इस 
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की कत्रिमता है। अनेक ऐसे शब्द भा गए हैं जो हिन्दी के साँचे में ठीक दग पैन 
बैठ पाते प्रौर लम्बी-लम्बी पदावलियाँ भाषा के प्रतन्‍्त प्रवाह में शैवाल-जाल के हम 
प्रतीद द्वोती हैं। इतना सब द्वोते हुए भी यह एक सफल झात्मकथात्मक ऐतिहाधिर 
उपन्यास है । 


[। 


मा ज हक 


थप्तो माय हें 


है दशा दा काता क अद को घाह प्रएार हरा दर भो पयो 






>> हुए है काट आओ को आशय है 





के कुतन दलित 
केश चुत-2 मत. 
इन के हैं धाटिक है? हप पाए दे आए झा जबरगर है. रह हुार्यारों ने 
हि शक लग कदम 


गपी हद आज व ढक. हाडनदााशी के शलप्ों आ॥ लिपेडोच परोर बाथश्सपर भी 








इनज- है द+ह है “िय होड़ है । रे।अ ने पाद् झअपज को गए प्रिय को भी 
है मिख ने टित्त,' रद पुगमीशर 
५ ह (7३ मो छूट घर शब्ठा छा ऐलिरट पर पर रापकार 


ब्दिकननल हू। है. किरे अं ज-होपए था भाप है। 





आते छुई ३-६ च है, ए०॥े 
को अपर के झाूुजट हें. श्र हझप में ऐलिट्ररि होश घरिए * बह पयों विश्यों 
£ धापरटक हो शभटा है । ऐसा अपने एर हड़ दोपणारी नहों झावा जा गरता। 
देय पनाए बा ऋरदुत दाद है राशं शसाइबाइत॥ घम्य पार्ों को गुप्ता में 
हल्ब चित्र दैम्द फोडय पढ़ शाए है। बइ शोर है. राष्यी है, तिर्भा6 है, परन्तु ऐसा 
सराहा है दि? शरद टिटंप-ति बुत है। दिपापर सट्ट को तेजरिवयां, बाग्मिया एव 
अ्ुस्पप राएशादा शे राम्ने बह दृश-दरा रहता है | बहू सरवप्र यह प्रगुभाग करता है 
॥॥ शाश बड़ कै, किल्दू उसे ड्रो जिया हो डिएापर मदद सारे दिये से लेगा है। 
डे टुबठा माह दे दी छाठी है । हारे विदापर झट्ट पर उसका घढ़िग विश्यय है । 
शह आता | हि मट्ट ओोपुण बरहा है बढ़े राग्य भोर राजारे हित के लिए ही । 
काती अस्टप्रभा $ धाप्ते शंभबत, बट दु दित हो शातरा है, नहीं तो रावी रे ईशयुरोप 
को बह हैध रुप से ध्शोराए ले कर पा + बह रातों को गागनाप हे धतिवारों भे 
शहुभागितरी होते घ शो+ शषता था, पर रोक सदी पाया, क उसी किपी भावना 
दो टूर राह उसके बस को बात नहीं थी । राोझशा को ओ दपं होता है, उसका भी 
उसमे विकित्‌ प्रभाव प्रतिभागत होगा है घोर यदी कारए है हि छदोटी-गोदी धरक्तिपों के 
शापने भी थे सुर णाता है। राजा आा थात्र प्राधस्त इग रुप में विकसित हुपा है घातो 
बह भट्ट पा३ वा प्रोरानशोतुक हो, शिगे भट्ट घपती इच्दातुमार कार्-सम्पादन के लिए 
गोजित बरश्ता है । राशा सातदादूत के चरित्र का जितता स्वतंत्र विक्वास होता चादिए थां, 
उतना महीं द्रो पाया है। 
राजा सातवाहन की तुलना में विद्याधर का छाटिविक विक्राम भधिक स्वाभाविक 
धरातल पर हुपा है। उसमें संदस्प धाक्ति ही नहीं है, वरन्‌ भरपूर किया-शक्ति है ॥ 
वार्पकय वे कारए उसकी हिया-दाक्ति क्षीण नहीं पड़ी है। उसको दृष्दि बहुत ही भेदक 
है । सुदूर भविष्य केः भम्तराल से भी यद्द सार वस्तु खोज लाती है। बथवि ज्योतिष में 
उसकी घगाध श्रद्धा है, किन्तु धीर द्र्मा के समान वह ज्योतिष ही मे नहीं जीना चाहता || 
उसने यह भनुमव किया है क्कि नक्षत्रों को गएाना करते-करते उपने प्रवनां सारा जीवनू 
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था | भरसंमाव्य को मी संमसाग्य रूप में प्रस्तुत झरने में ही कला है, पर्चु यहाँ पर 
कला कला सिद्ध नहीं हो पाई है; क्योकि पर्स॑माव्य प्रमंमाग्य भोर सस्णि हो रह गण 
है। ऐसा प्रतीत द्वोता है कि उपन्यासकार यह संकल्प लेकर चला है कि वह तंत्र, मै) 
भभिचार भादि से सम्बद्ध तत्कालीन छढ़ियों भोर परम्पराभों को भाकलित कर उत पर 
कठोरतम प्रहार वारेगा । तत्कालीन मारतवर्ध मिध्याइस्त्ररों, धामिक प्ंधविद्वार्मों और 
भवियारों की दुद्देलिका में प्राकंठ निमण्जित था। सामान्य जन-समृह विदधियों से 
प्रमावित-प्रभिमूत था । कर्म पर से लोगो का विश्वात उठ गया था भौर तत-गी 
के माध्यम से धिद्धि-प्राप्ति की भावना बलवती हो उठी थी । निठल्ले, चमक़ास्जाए 
ढोंगी साधुधो को जनता मे भपना नेता माव लिया था ! इतना ही नही, वरदे यजी” 
महाराजा प्रादि भी इस श्रकार के ढोंगी स्रिद्धो की सिद्ियों से चमत्कृत-प्रमिप्त ये * 
उनमें कर्तव्य-निर्धारण की शक्ति नहीं थी। धरती पर उनका विश्वास नहीं पा, 
उनकी प्राँखें सदा भ्राकाश को भोर रहती थीं। उन्हें नक्षत्रों से प्रेरणा मिलती पी । 
तत्कालीन सादा वातावरण कुद्देलिकाच्छल्त पा! रानी चन्द्रलेखा कोटिवेबी रत 
माध्यम से जरा-मरण से मुक्ति का उपाय खोजती थौझोर उपके माध्यम से ही 
जन-साधारण के दुःख-दैन्य को दुर करना चाहती थी । राजा सातवादन में 
शक्ति नही थो कि वह रानी को ऐसे द्वुरतिक्रम्य पथ से विचलित कर सकता | विद्यापर 
मट्ट नक्षत्रों से विजय-पथ खोजते-खोजते दिगभ्रमित हो गए थे ) विषम स्थिति के प्रत्यक्ष 
दर्शन की शक्ति कुठित हो की थी । उस युय का धर्मनेता आंत था, साधु-सस्यावी 
आंत थे, राजा भ्रांत था शोर सामान्य जनता भी अ्रात थी। समग्र जीवत मंलुपित 
भोर भरभिशप्त था। चरिभ् हीनतर सिद्ध हो चुका था भौर सादा समाज दृतदर्भ तथा 
हंतवीर्य हो चुका था । लेखक ते घन्पकाराषध्धन्न भारतोग जीवन के इतिद्वास में 
सातवाहन भौर घद्धलेखा के प्रकाश पूंज को इस रूप में श्रस्तुत किया है कि ऐसा 
प्रतीत होता है कि प्रकर्मए्यता भोर परावलम्बन की कुद्देलिका छट जाएगी भोर इछ 
समय के लिए प्राकाश मे प्रकाश-पुज लोलायित द्वो उठेगा। इस दृष्टि से दैता 
जाए तो लेखक का सारा भागोजन प्त्यन्त भास्वर भौर विदा अतीत 
होता है । 
ऐतिद्ापिक वादावरण री निर्मिति में लेखक क्रो युथेष्ट सफलवा प्राप्त हुई है * 
वस्तुतः तत्कालीन इतिहास का उसे भत्यन्त सूक्ष्प परिचय है भौर उस युग के सोस्कृतिक 
जोवन के कए-करा को मानो बहे पहचातता है ! इस कारण साझ ऐठिद्वासिक परिवेश 
यघार्ष-सा प्रतीत दोठा है । क्हीं-कही ऐतिहासिकता से विच्युति भी दृष्टिपत होती 
है । लेखक घनेक रथानों पर झपनी वर्णाता में भी प्राधुनिक बन गपा है : पंतसीत 
अधुनिक संदर्भ में ही विकध्ित है, जिसको चर्चा इस उपन्यात में है। पैसे पंषशीस 


लो 
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की भूल भावना गौतम बुद्ध से सस्दद को जा संकती है, परल्तु इसका भपने रूप में 
प्रचलन प्राधुनिक ही है। प्रजा या जनता को शक्ति फो महत्त्व प्रदान करता यह भी प्पुने 
शुल एफ में झाधुतिक है । इस उपस्यास मे उस काल का वर्णन है, जबकि मुमलमानों ने 
भोरंभिक रूप मे धरती सत्ता जमाई थी, उतकी भाषा झादि का प्रधिक प्रचार-प्रमार 
नहीं हुपा था । प्रतः घरवी-फारसी के दाब्दों का निस्‍्मंकोच प्रयोग वातावरण की 
निर्मिति मे बापक ही मिद्ध होता है | लेखक ने परवर्तो काल को कुछ प्रवृत्तियों को भी 
भमिम्पक्ति दो है, जिससे काल-दोप घा जाता है। 'कद्दियत भिन्‍त न भिन्‍न,” यह तुलसीदारा 
को स्भिव््यक्ति है, इसके प्रयोग के दिता भी काम चल सकता था ॥ ऐतिहासिक उपस्पोसकार 
के सध्यों के भ्राकलन में समग्र रूप से ऐतिहासिक होना चाहिए। वह अपने निष्कृपों 
में भ्राधुनिक हो सकता है। ऐसा करने पर यहू दोपभागी नहीं माना जा सकता ॥ 
इस उपन्यास का प्रग्मनुख पात्र है राजा सातवाहन। प्रस्य पात्रों की तुझना में 
उसका चारित्रिक वैभव फीका पड जांता है। यद् दौर है, साहसी है, निर्भीक है, परन्तु ऐसा 
लगता है कि उसकी निर्णय-शक्ति दुबंल है। विद्याधर मट्ठ की तेजस्विता, वाग्मिता एव 
कर्तब्पपरापणता से सामने बह दवा-दवा रहता है । वद् स्वय यह धनुमव करता है 
हि राजा वह है, किन्तु उससे पूछे बिना ही विद्यापर भट्ट सारे निर्णय ले लेता है । 
उसे सूचना मात्र दे दो जाती है ॥ तथापि विद्याधर भट्ट पर उसका अ्रडिग विश्वास है । 
यह जानता है कि भट्ट जो छुछ करता है वह राज्य भौर राजा के द्वित के लिए ही । 
राती घन्द्रप्रमा के सामने समवतः वह कु ठिव द्वो जाता है, नहीं तो रानी के छद्शनुरोप 
को वह इस रूप में स्वीकार न कर पाता । बह राती को नागनाथ के भ्रतिधारों में 
सहमागिती होने से रोक सकता था, पर रोक नहीं पाया, क्योंकि उसको किप्री माता 
को ठुकराता उसके बस को बात नहीं थी। राजा का जो दर्प होता है, उमा भो 
उममे किचित्‌ प्रभाव प्रतिमासित होता है भोर यहो कारण है कि दोटी-छोटो शक्तियों के 
सामने भी यह भूंक जाता है। राजा का पात्र भ्राधवन्त इस रूप में विक॒तित हुप्रा है पानो 
बह भट्ट पाद का क्रोडा-कोनुक हो, जिसे भट्ट भपनी इच्यानुमार कार्य-सम्पादन के लिए 
योजित करता है। राजा सातवाहत के चरित्र का जितना स्वतत्र विकराम होता चाहिए था, 
उतना नहीं द्वो पाया है । 
राजा सातवाहन की तुलदा में विद्याघर का चारित्रिक विकास भधिक स्वामाविक 
धरातल पर हुप! है। उसमें सेकल्र दक्ति ही नहीं है, वरसन्‌ भरपूर ब्रिया-शक्ति है। 
वार्षक्प के कारण उसकी क्रिया-दाक्ति क्षीण नहीं पडी है । उसको दृष्टि बदुत द्वी भेरक 
है । सुदूर मदिष्य के घन्तराल से भी वह सार वस्तु खोज सातो है। यद्यत्रि ज्योतिष में 
उसकी प्रगाध घढा है, हिनतु घीर धार्मा के खमात वह उपोतिष हो में नहीं जीना चादता । 
उसने यह धनुभद किया है कि नक्षद्रों की गराना करते-करते उपके प्रवता सारा जीवन 
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था | घमंमाव्य को भी संमाव्य झूप में पस्तुत करने में ही झुला है, परसु यहाँ पर 
कला कला सिद्ध नही हो पाई है; वपोकि भ्रमंमाव्य प्रध्॑ माग्य भोर संशिग्ष द्दो 38 
है। ऐसा प्रतीत होता है कि उपस्यायकार यह संकल्प सेकर चला है कि बढ़े तर, 0 
भभिषार प्ादि से सम्बद्ध तत्कालीन रूढ़ियों भौर परम्पसाभों को प्राकतित कर उर्द पर 
कठोरतम प्रद्मार करेगा । तत्कालीन भारतवर्ष म्रिष्याइम्बरों, धरामिक मंधविज्ामों मोर 
अतिचारों की कुद्देलिका में घ्राकठ निमश्जित था। सामात्य जन-समुई मिद्धियों मे 
प्रमावित-प्रभिभुत था । कर्म पर से लोगों का विश्वात उठ गया था भौर तंवन्मत 
के माध्यम से धिद्वि-प्राप्ति की भावना बसवती दो. उठी थी । निठल्ले, चमकतास्जाए 
ढोगी साधुधो की जनता ने भपना नेता माव लिया था । इतना ही नहीं, वरवे राज 
महाराजा भादि भी इस प्रकार के ढोंगी पिद्धों को सिद्ियों से चमलृत-प्रभिनृत ये 
उनमें कर्तव्य-निर्धारण की शक्ति नही थी। धरती पर उनका विश्वास नहीं पा 
उनकी भाँखें सदा भाकाश की झोर रहती थीं। उन्हें नक्षत्रों से प्रेरणा मिलती थी 
तत्कालीन सारा वातावरण कुद्देलिकाच्छल्तन पा। रानी चद्धलेखा कोटिबेधी रप 
माध्यम से जरा-मरणा से मुक्ति का उपाय खोजती थी पभौर उप्के माध्यम सही 
जन-साधारण के दुःख-दैश्य को दूर करना चाहती यी। राजा सातवाहन में छहुती 
शक्ति नही थी कि वह रानी को ऐसे दुरतिक्रम्य पथ से विचलित कर सकता! विद्या 
भट्ट नक्षत्रों से विजय-पथ खोजते-खोजते दिशभ्रमित हो गए थे । विषम स्थिति के अर 
दर्शन की शक्ति कुठित हो छुकी थी । उस युग का घर्मनेता भ्रांत था, साथुनसंन्यामी 
आंत थे, राजा आंत था भोौर सामात्य जनता भी भ्रात थी। स़रमग्र जीवन कदुपित 
भोर भमिशत्त था। चरित्र हीततर सिद्ध हो छुका था और सारा समाज हृतदर्प तथा 
हतवीर्य हो चुका था। लेखक ने अन्पकाराष्धन्त भारतीय जीवन के इतिद्वास 
सातवाहन भौर चन्द्रलेखा के प्रकाश पूंज को इस रूप में प्रस्तुत किया है हि ऐसा 
प्रतीत द्वोता है कि प्रकर्मएपता भौर परावलम्बन की कुदेलिका छूट जाएगी भौर बुर 
समय के लिए भाकाश में प्रकाश-पुज लौलायित हो उठेगा | इस दृष्टि से दैखा 
जाए थो लेखक का सारा भागोजव भत्यन्त भाह6वर भौर विदयद अतीर्त 
द्वोता है । 
ऐतिहासिक वातावरण की नि्िति में लेखक को मवेष्ट सफलता प्राप्त हुई है ? 
बस्तुतः तत्कालीन इतिद्वास का उसे भत्यन्त सूद्म परिचय है भौर उस श्रुग के सांस्कृतिक 
जोवत के करा-कछा को सानो वद पहचानता है! इस कारण साथ ऐविद्वापिक परिवेश 
यपार्ष-सा अतोठ होता है । कहीं-कहीं ऐतिदासिकता से विच्छुति भी दृष्टि होती 
है। तैसक झनेक स्थानों पर झपती वर्णना में भी धाषुनिक मत गया हैं : पंचशीक् 
भपुतिक संदर्भ में ही विकपित है, जिसकी चर्चा इस उपस्याम में है। बैंते पंधयो 
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कै हफ शिया ह्तण ह#पए हैं शरद को को दोषग) है, दराई पारा बर्ो शा में 


नशा धाधुहद हा है। ४रग गा डपाए के शी को शपव प्रदार झरना यड भो परे 





हुन हाई हैं रपहलड है । हुए प्रगागय दे एस कआात की बाई है, बराहि धुप्पाशतों मै 
दान गिस शत मे धातों धताए कपाई को, बाहों भाप धादि का ८६तिऋ प्रभाग्यपार 


आपसी के शन्धोें शो उिन्मरोद्द प्रशोष बाशवराणा को 





डी एच शाप छ॑ छाइ 
ईहप हे सपक हो लिय होठ है । रेशऋ मे परण्ों शाप छो हुए प्रयुतियों को भी 
दवा हो है, किश्टे बार -दोप घग जायरा है। #हिएर झिस्त ने झिल्ल,” रद बुत मी शग 
को राशि २५ है, हखओे :्ररोद के विटा भो झपम धन सस्ता था। ऐतिटरती% वज्पागरार 
को डरपरों गे धोकलद दें धम्प्र रुप में ऐटिहूदिक होता घाड़िए | बह घने निया 
मे धार्टटिक हो शक्टा है । ऐसा रझाते पर बद दोपभायी नहों माता जा रक्त ।॥ 
दैय दपनपाण का ह्रदुख दात्र है राशा खादबादहत ॥ छम्प पातों को लुबता में 
इतबा चर्ण विद दैम्द फोदा पर बाग है। दह बोर है, सा” पो है, दरभोक है, परन्तु ऐसा 
ऋषदी है हि उराओ वि्य-्शि दुरंत है। विधापर भट्ट को तेजरिवता, बास्मिता एवं 
अल प्यपतायशता से थापते बह दरा-दशा रहता है ( वह श्वय यह भनुभव करता है 
हिए धरा दहू है, विल्छु उससे द्ृद्ठे बिता हो विधापर मट्ट सारे तिर्णप से लेता है। 
ये शूबता धार दे दो छाती है | तपायि बिदापर भट्ट पर उसझा भडिग विश्वास है । 
दह आातता है हि भट्ट जो पु करता है. बंद राम्य धोर शाजा ने दित के लिए ही । 
शारी अस्टप्रभा वे शासते शंसबतः बह हु ठित्र हो जाता है, नहीं तो रानी के एशनुरोष 
को यह इसे रु] भें रदोफार मे कर पाहा ॥ बद्द रातों को तागनाष के प्रतियारों भे 
शदमागिती होते मे रोइ शषता था, पर रोक नहीं पाया, करोकि उसकी #गी भाषनां 
थो टुर राटा उसके बष को बात नहीं थी। राजा क्ाोंदर्प होता है, उसका भो 
उसमे हिदित्‌ प्रभाव प्रतिभागित होता है भोर यदी शारण है कि दोटी-छोटी शक्तियों के 
गाधने भी वह भूक जाता है। राशा का पात्र धाधस्त इस रुप में विफसित हुमा है भानो 
यह भट्ट पाई हा प्रोद्ा-ोगुक हो, शिसे भट्ट भपनों इच्छानुपार कार्य-सम्वादत के लिए 
योजित करता है। राजा शातवाइन के चरित्र का जितता स्वतंत्र विक्ास होता चाहिए था, 
चतना नहीं दो पापा है । 
राजा धातवाहन की तुलना में विद्याधर का घारिव्रिक विकास प्रधिक स्वाभाविक 
भरावल पर हुमा है। उमर संकल्य दाक्ति ही नहीं है, बरस भरपूर क्रिया-शक्ति है। 
शार्थक्य के कारए उसकी क्रिया-दक्ति क्षीण नहीं पडी है । उसकी €॑प्दि बहुत ही भेदक 
है। सुदूर भविध्य के भनन्‍्तराल से भी वह सार वस्तु खोज लाती है। यद्यपि ज्योतिष में 
उप्की झगाध था है, डिन्‍्तु पीर दार्मा के समान बह ज्योतिष ही में नहीं जीना चाहता ] 
उसने यद्द धनुमव किया है कि नदात्नों कौ गणना करते-करते उमने घपना सारा जीवन 
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था । भर्यंसाव्य को भी संमास्य रूप में प्रस्तुत करने मैं ही कता है; पथ वार 
कला कला सिद्ध नहीं हो थाई है, रपोहि मरसाव्य प्ममाग्य पीर संशिय दी रे एी 
है । ऐसा प्रचीत होता है कि उपस्यागकार यह हंकल्प लेकर चला है कि वह पेई, मे 
भभिषार झादि से सम्बद्ध तत्कालीन झद्गियों भर परम्पराभ्ों को भाकवित कर हो ५ 
कठोरतम परद्दार करेगा । तत्कालीन भारतवर्ष मिष्याइम्थरों, पामिक परंषविखाएों मोर 
भरविचारों की गुद्धेलिका में प्राकंठ निमस्जित था। सामास्य जत-सर्ृद विदिंगों है 
प्रमावित्-प्रमिमुत था। कर्म पर से घोगों का विश्वात उठ गया पा भौर तत-्मक 
के माध्यम से विद्ि-परात्ति की भावना बलदती दो उठी थी । विठलले, चमतारजीए 
ढोंगी साधुमी को जनता ने झपना मैता मान लिया था। इतना ही नदी, वैंस्‍्ये एज 
भद्दाराजा भादि मो इस श्रकार के ढोंगी घिद्धों की विद्धियों थे चमत्हत-प्रमित्ृत पे ? 
उनमें कर्तव्य-निर्धारण की शक्ति नहीं थी। धरती पर उनका विश्वास हीं मीट 
उसकी झाँखें सदा श्राकाश को शोर रहती थी। उन्हें नक्षत्रों से प्रेरणा मिलती पो / 
तत्कालीन साय वातावरण कुद्देलिकाच्छन्व था । रानी चब्धलेखा कीटिबेबी रे 
गाध्यम से जरा-मरश प्ले मुक्ति का उपाय लोजती थपोर उपके माध्यम हें ही 
जन-तापारण के दुःख-देन्य को दूर करता चाहती थी 4 राजा सातवाहन हैं ईई 
दक्ति नही थी कि वह रानी को ऐसे दुरतिक्रम्य पथ से विवलित कर सकता | विद्या 
भट्ट नक्षत्रों से विजय-पथ खोजते-खोजते दिगुअ्रमित दो गए थे | विषम स्थिति के मदाभ 
दर्शन को शक्ति कूठित हो छकी थी । उस युग का पधर्मतेता भाते था, साधु-्यसया' 
अंत थे, राजा आंत पा भौर सामान्य जनता भी प्रांव थी। प्मग्र जीव कुलुपिव 
भोर भभिशप्त था । चरित्र हीवतर पिद्ध द्वो चुका था झौर सारा समा हृतदर्ष वध 
हतवीर्य हो चुका था| लेखक ने भरन्पकाराध्छल भारतीय जीवन के इतिंद्ा्त 
सातवाहन भोर घत्दलेखा के प्रकाश पुज को इस रूप में अस्तुत किया हि ऐसी 
प्रतीत होता है कि भकर्मएयता भौर परावलस्यव की जुद्देलिका घट जाएंगी भोर 5४ 
समय के लिए भाकाश में प्रशाश-दुज लीलाबित ही उठेगा। इस इृष्दि से दैखा 
जाए तो लेखक का सादा भावोजन भत्यन्व भारवर पौर  विराद प्रवीर्त 
होता है + 
ऐविद्वाम्तिक बातावरस को विभिति में लेखक को ययेष्ट सफलता अआ्प्त हुई है १ 
बस्तुतः तत्कालीन इतिद्ास का उसे भत्यन्त सूदय परिचय है घौर उस युग कै हस्कृतिक 
जोदन के कएा-करा को मावों वह प्रदचानता है । इस कारण साथ टेविद्वापिक परिवेश 
यथार्ष-सा अतीव हो वा है. । कह्दी-कद्दी ऐतिदासिकता से विच्युति भी दृष्टिगत हीवी 
है। लेखक मतेक स्थातों पर झपदी वर्ना से मी घाधुनिक बत गया है £ पंचंच्रीस 


सपुनिक दंदर्म में हो विकक्ित है, जिवदोी चर्चा इस दया में है। गैंडे ?बगीक 


के. 


चआए-चद्धतेख रडछ 


2 


की मूल भावना शौतम बुद्ध से सम्बद की जा सकती है, परम्नु इसका भपने रूप मे 
प्रचलन भाषुनिर ही है। प्रजा या जनता की दाक्ति को महत्त्व प्रदान करना यह भी अपूने 
मूल झूप में माधुनिक है । इस उपस्यासत में उस काल को वर्णनि है, जबकि मुसलमानों से 
भारंभिक रूर में भाती सत्ता जमाई थो, उनको भाषा प्ादि का प्रधिक प्रचार-प्रसार 
नही हुपा था। भ्रतः प्रस्वो-फारसी के द्ाम्दों का निस्मंक्रोच प्रयोग वातावरण की 
निर्मित में बाधक ही मिद्ध होता है | लेखक ने परदर्ती काल को बुद्ध भ्रवृत्तियों को भी 
प्रमिव्यक्ति दी है, जिससे काल-दोप भा जाता है। 'कहियत भिन्न ने भिन्‍न,” यद्द वुलमीदास 
को झसमिव्यक्ति है, इसके प्रयोग के बिता सी काम चल भकता था ६ ऐतिहासिक उपस्याप्कार 
को तथ्पों के स्ाकलत मे समग्र रूप से ऐतिहासिक होना चाहिए ! वह प्रपने निष्कृ्षो 
भें भाधुतिक हो सकता है । ऐसा करने पर बहू दोपभागी नहीं माता जा सकता। 
इस उपन्यास का प्रप्ुख पात्र है राजा सातवाहन। भन्य पात्रों की तुनना में 
उसका चारिशरिक वैभव फोका पड जाता है। वह वीर है, साहूसी है, निर्भाक है, परन्तु ऐसा 
जलगता है कि उसको निर्णय-शक्ति दुरबल है। विद्यापर भट्ट की तेजस्विता, वाश्मिता एव 
क॒र्ठब्पपरायणता से सामने वह दवा-दवा रहता है | वह स्वयं यह भनुभव करता है 
कि राजा वह है, किन्तु उससे पूछे बिना ही विधाधर भट्ट सारे निर्णय ले लेता है । 
उसे सूचना मात्र दे दो जातो है | तथाएि विद्याधर भ्रट्ट पर उसका प्रडिग विश्वास है। 
चह जानता है कि भट्ट जो कुछ करता है वह राज्य भौर राजा के हित के लिए ही । 
शानी घन्द्रभमा के सामने समवतः वह कु ठिद हो जाता है, नही तो रानी के छंदानुरोप 
को यह इस रूप में स्वीकार न कर पाता । वह रानी को नागनाथ के प्रतिचारों मे 
सहसागिती होने से रोक सकता था, पर रोक नहीं पाया; क्योंकि उसको कियो भावना 
को टुकराना उसके बस की बात नही थी। राजा का जो दर्प होता है, उसका भी 
उसमे किचित्‌ भ्रमाव प्रतिभासित होता है भौर यही कारण है कि छोटी-छोटी शक्तियों के 
खामने भी वह मुंक जाता है । राजा का पात्र भाथन्त इस रूप में विकमित हुमा है भानो 
बह भट्ट पाई का क्रीडा-कौतुक हो, जिसे भट्ट झपनों इच्छानुसार कार्य-्सम्पादन के लिए 
भोडित करता है। राजा सातवादन के चदित्र का जितना स्वतत्र विहवाम होना चाहिए था, 
उतना नहीं द्वो पाया है । 
राजा सातवाहन की तुलना में विद्याधर का चारित्रिक विक्वाम धधिक स्वामाविक 
धराठल पर हुमा है। उसमें संकल्प शक्ति ही नहीं है, वरन्‌ मरपूर दिया-शक्ति है। 
वार्घकय के कारण उसको क्विया-शक्ति सीए नहीं पड़ी है । उसको दृष्टि बदुद ही भेइक 
है । सुद्र भविष्य के घन्तराल से भी वद्द सार वस्तु खोज सातो है। यदत्रि ज्योतिष में 
उसकी भगाध थड्दा है. डिन्‍तु घीर धार्मा के समान दह ज्योतिष दी में नहीं जौना चादता । 
उसने यह धतुमव डिया है कि नक्षत्रों को गएता करते-करते उथने घपवा साथ जीवन 
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व्यतीत कर दिया, पर कार्य-मिद्धि फ्री भी सद्दी मिली। यद्द निरस्तर भठकता हों 
रहा । इगीतिए तुकों पा सामना करते के लिए चम्वल-पादी के भभियाव के बम 
उसे नक्षत्रों फो नहीं देता, फेयल प्रवसर को देशा भौर इसी कार उसे सफलता भी 
प्राप्त हुई । इस प्रकार की प्प्रत्याशित विजय से उसका उत्साह मियर्धमाव हो इज 
भौर यद यह भनुमव करने लगा कि इसी प्रकार साहस पौर धरक्ति का परिषय दे 
कर देश फौ विजातीमों-विदेशियों के चंगुल से मुक्त किया जा मकता है। राजवीति, 
पूटनीति भौर रणनीति तीनों में उसकी भ्रच्छी गति थी भौर उनको समसस्‍्ठ मृइमवार्ों 
में यह पारंगत था । उपन्यासकार ने भनेक स्थानों पर उसकी उक्त नीतियों की सर्फक्षता 
फा राबेत किया है । विद्यापर भट्ट मे ऐसी भांतरिक धाक्ति थी कि उसके सामते पाते पर 
पैजस्वी व्यक्ति भी दृतप्रभ दो जाता था । उसकी दाक्ति बेबल एक बार सीदी मौला के 
साममे कुठित हुई थी । उसकी स्वामि-मक्ति भरकुठित थी। उसके समस्त कार्यों के 
ताने-वाने के पूल में उसकी भ्रपरिसीम राजमशिति थी। ऐसा प्रतीत होता है कि वई 
राजा सातवाहन की क्रिया-शक्ति का जीवन्त विग्रह था । 
योधा विद्यापर की राजदीति, कूटनीति भौर रणनीति का व्यास्याता थां। 
भट्टपाद की नोतियों का कुशल क्रियास्वय उसकी सफलता थी। बस्तुतः बोधा ही ऐसा 
माध्यम था, जिससे विद्याधर सफलता के सोपात पर चढ़ पाते थे। लेखक ने बोधा के 
व्यक्तित्व को कुछ रहस्यात्मक ढंग से श्रस्तुत किया है। उसकी क्रियाअतिक्रिपा को 
देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि हाड़-मांस का पिंड होने पर भी वह ऊर्गा-मात्र है 
झौर उसके दारीर के भंश-भश में गानों मस्तिष्क को ही शिराएँ हैं, उसका सर्वाग 
बैतना का ही पृजीभूत रूप है, जड़ तत्व उसमे है ही नहीं। उसके समस्त पक्षों को 
देखते हुएं ऐसा प्रतिभासित होता है कि श्ञायद उसके शरीर में हृत्पिड नहीं है, बढ 
सर्वधा राग शून्य है, किन्तु उसके मत के गहनतम, निश्ृत कोने में मैदा की मूि 
विद्यमान रही है, जिसने उसे जागतिक धरातल पर प्रतिष्ठित कर उसे मानवीय 
संवेदना से युक्त सिद्ध कर दिया है। बोधा के निर्माण में लेखक को भच्छी सफलता 


मिली है । 
रानी चन्द्रलेखा के व्यक्तित्व को लेखक ने बहुत ही प्ाकर्षक भौर दवद्य बनाया 
है । बस्युतः चन्दधलेखा मौंदय की भ्रतिमान है, “सुन्दरता को सुन्दर करई”, विधाता की 
धनुपम-पप्रतिम सृष्टि है । लेखक ने अपनी लेखनी की साटी शक्ति लगाकर उसके सौंदर्य 
के समस्त उपादाव जुटाए हैं। उसमें जैसा बाह्य सौंदर्य है वैसा ही धरात्तरिक सौं्डर्य 
है : भस्तवीह्य॑ का पदुभुत सामंजस्य है । कालिदास ने कहा है कि सौंदर्य की प्रवृत्ति का 
बृत्ति की भ्रोद नही होती, उनका यह कथव चन्द्लेखा के चरित्र पर वूर्येहप स्ते का 

दीता है। भधस्य दानियों की तुरता में भी चन्दलेखा ठुछ भषिक मी ह्वोवी है । 
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बह प्रहमिका के गुजलक से भावृतत नहीं है। छोटेन्वडे सबके प्रति उसमे समभाव है । 
अपने दृदय की उन्पुक्तता के कारण ही नागनाय के प्रति करणाई होऋर वह ढरक 
शादी है भर उसकी दिक्ट साधना मे सहयोगिनी बनती है। राजा को जन-जागररशा 
का मंत्र देकर दया उन्हे सवतोभावेनः सहयोग का प्रास्वागन देकर भी वह नागनाय 
को विकट, पृच्छ साधना में सहयोग देती है ) वस्तुत: इस सहयोग वे पीछे भी उसको 
सलोक-मे इन को भावना का प्राधास्य था, क्योकि फोदिवेधी रस के द्वारा यह नि्िल 
लोक का जरा-पृरदु भादि के दन्धन से सर्वदा के लिए मौक्ष चाहती थी; किन्तु उसकी 
साधना विफल हो गई, उसका मन कु'ठित हो गया तथा दिघा-विभक्त उमका व्यक्तिस्व 
न त्तो समग्र भाव से राजा का ही हो सका भौर न तो तय. साथना गे हो लीन हो 
सकी! । उमके मसले के किसी कोने से नागनाथ के प्रति भी कोमल भाव उदिल हो गया 
था, जिसमे उम्रे भौर कु «ठत बनाया। राडी चद्धलेसा राजा के लिए प्रेरणशा-स्ोत थी, 
विद्याधर की योजना मे देवी-रूप मे सम्पूजित हो समाहत थी, मेतरा की शक्ति को 
उपचीयमान करने में सहारर थी, परन्तु उमका स्वाभाविक विकास मात्िक ऊद्दापोह 
भोर दिविधा के कारण प्रतिरद्ध हो गया। भारंग में जिस शक्ति-तैज-स्फुलिग रूप में 
उसकी कल्पना की गई थी, उसका क्रमिक विकास नहीं भस्तुत किया जा सका । 
मैना-मैनसिंह-पदतवती इस उपन्यास की घसिराम कल्पना है। बह राजा 
सांतवाहन को साक्षाद्‌ क्रिया-शक्ति है। भत्यन्त कमतौम नारी विग्रद्द मे मानो बीर रस 
हो घवतरित दो गया है । नारी-महज लण्जा भौर ब्रीड़ा के भ्रवगु ठव के भीतर झाँकता 
बीरदर्प लोमहर्पक प्रतीत होता है। समग्र उपस्यास में बही ऐसा पात्र है, जिसे 
तरकालीन ग्रहननक्षेत्रों की माया ने भभिमृत नहों किया, जिसे तात्रिक भ्रतिचार ने 
विवडित नहों दनाया प्रौर जो परम्परा-प्रवाह से भतीत दशों की परस्परा मे, जोबत 
के वर्तमाद में ही सव बुछ देखने की भ्रम्पस्त थी। लेखक से उसका निर्माण ही इस 
रूप में किया है मानो वह बेबल बेतत- पिड है, जड़-तत्व से सर्दपा अस्पृष्ट । उसमें 
जीचन-श्योति इस रूप मे विलासवती हो उठो है कि उसमे विद्याघर भट्ट जैफे समर्थ, 
अपराजेय व्यक्ति उचित प्रकाश पाते हैं । उसमें समय को पकड़ मकने को ऐसी दामता 
है कि सोदो सौला डैया प्रवृतिस्प एवं दुरतिक्रम्य व्यक्ति भो भभिमूषमाव हो उठता 
है । उपन्यास मे जहाँ से मैता का प्रवेश होठा है भौर जहाँ तक बढ़ रद्दतों है, उपकोी 
प्रसर ज्योदि से सारा दाठावरण प्रापूरित-सा प्रतीत दोत! है । उससे जो अदेवुको 
सेबा-भावता है, भपने प्ाद को द्राज्ञाफल के समान दरित कर देते को जो दुईमतीय 
आदना है. जो धपूर्द तेडस्विवा-तिम्मठा है भौर भद्दैनुर मेवा-माद में पुष्पवचु संत के 
यह जाते थी साथढा को निरस्त करने छोडओो एद्मुत्र क्षमता है, कद सूद उपक्े 
व्यक्तित्व को महार्घ बना देता है पूरे उपन्यास में यहो ऐसा मास्वर पांव है जो पाठहों 
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सजी कर दिया, पर दार्व-गिद्धि कम्री भी सदी मिन्री | मद किए पक है 
दहा । इगीजिए हुं का सारता करने के मिए भस्यलन्यादी के पनिवद कै ही 
इसये गष्ात्रों को नहीं देगा, हे बल धवगर को देखा पौर दगी छारण उसे गहवग 
प्राप्त हुई। इस प्रडार को ध्रत्नस्यामित विशय से धधडझ़ा उरगाद विनर हो 
धोर बट यह प्रमुभव करते सगा कि गो अड़ार खाद्य धौर घक्ति वा पुलिय॒े 
कर देश को विजातीयों-विदेशियों के पंगुप्त मे मुक्त ढिया जा मकठा है। राशी, 
बूटनीति घोर रएनीवि थोयों में उधदी धष्छी गणि थी घौर उतको सम बुला 
में बे पारंदत था ६ उपस्यायकार गे धनेश स्पातों पर उधकी उक्त नीविएं ही सडवई 
का रेत किया है । विधापर भट्ट में ऐसी भ्रातिरिक शक्ति थी कि झत्तके पामते घर्वि 
तैजस्वी व्यक्ति भी हतत्रभ द्वो जाता था ॥ उसकी धक्ति ये पल एक बार सौदी मौता के 
सामने फुठित हुई थी । उसकी स्वामि-मक्ति भगु ठिद थी । उसके समस्व हार्गो 
तावै-्यान के दूत में उसकी भपरिमीम राजमत्ति थी। दिसा पवीत द्वोवा है हि ई 
राजा सातवाहन की क्िया-श्क्ति का जीवत्त विप्रह था । 

बोधा विद्याधर फी राजनीति, पूटनीति भौद रणनीति का ब्याह्यावों या ) 
मट्टपाद की दौतियों का शुशल क्रियान्यप उसकी सफ़ववा थी। बहायुतः बोश ही ऐगा 
माध्यम था, जिससे विद्याधर सफता के सोपान पर चढ़ पाते थे । लेखक ने बोषा 
व्यक्तित्व को कुछ रहस्थात्मक ढंग से अल्ठुत किया है। उसकी क्िया-अरतिक्रियां 
देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि हाइ-मांस का पिंड होने पर भी वह कर्मा-मातर है 
पौर उसके घरीर के भंश-मश में मावों मस्तिष्क को ही शिराएँ हैं, उतका सर्वोंग 
चेतवा का ही पुजीभृत रूप है, जड़ तत्व उसमे है ही नही। उसके समस्त 
देखते हुए ऐसा ग्रतिभासित होता है कि धायद उसके शरीर में हृत्पिड नहीं है, रह 
सर्वया राग शूल्य है, किन्तु उसके मत के गहवतम, विश्वत कीने में सैला को मुर्ति 
विद्यमाव रही है, जिसने उसे जागतिक धरातल पर प्रतिष्ठित कर उसे सातदीय 
संवेदना से युक्त सिद्ध कर दिया है। बोधा के निर्माश में लेखक को भच्छी सफलता 


मिली है । 
रानी चख्दलेखा के व्यक्तित्व को लेखक मे बढुत ही भाकपषक भौर दवव बवादा 


है । बस्तुतः चन्रलेसा सौंदर्य को अतिमाव है, 'दुल्दरता को सुल्दर करई विधात्य की 
द्रदुपम-प्रप्रतिम सृष्दि है । लेखक ने भप॑नी लेखती की सारी शक्ति लगाकर उसके सौदिर्य 
के समस्त उपादानव जुटाए हैं । उसमें जैसा बाह्य सौंदर्य है बैता ही भास्तरिक धौंद्य 
है: अस्तवीह्ष का भदूशत सामजस्प है । कालिदास ने कढ़ा है कि सौंदर्य को प्रदत्त पाप 
बृत्ति की धोद नहीं द्वोतो, उनका यह कथन चद्धलेखा के आरित्र वर पूर्सरूप से चरितार्म 
दवा है! भन्य रावियों की छुधचा में भी चुद्धलिखा ठुछ भषिक अतीत द्वीवी है 


क्षति -शाएोए हरी 





डए तप पिला डे मे बाअ मे बापार नी है। ीोटेन्रदें शइके पति उसने समझा है । 









झपी हइप के वताधित मे छापा हो हगारार हे प्री कष्णाईं होरर उड़ दरक 
छत है हे दिकए शादियों में शपरोगिदी श्वदी है। राश को जवन्जागग्श 





कद शच हेड" 





ह+ अब्ोगोरे?, शहपोह रो गापदागा देहर भो बड़ सागताप 
गहुयोए देदी है | बादुत: इप रहरोग के पोगे भो उसको 
झड़ -मंरल को ऋदटी का प्राय दो, जरोरू कोटिदेरो रस के द्वारा यद तितित 
ओश हु हजुर-घूपएु रादि के इनपत में धर्देदी के विए मोध वी घी, किल्‍्तु उसको 
कगार दर्ज हो रई, पका सत बू डित हो गंदा हैषा दिधा-विभर उपक्ो न्‍पस्ति“ 
ने ते हाथप झांत्र से राठा का ही हो रच्य घोरन तो ता साशा में हो सीनहों 
हज] । उसके शत में विसों कोते में साइदाप के प्री भो कोमय भाव उडित हो गया 
दा, सिमने 34 घोर भु यव बताशा। रारो चद्गोखा राजा के वि" प्रेरणा-सोत पी, 
दिद्ापर को पोस्ता मे देवी-झय से संम्यूजित दो समाशत थो, मै को शक्कि को 
छपघीयमात बहने में खटारक थी, परस्तु उपका स्वाभाविक विक्नाग मासिक ऊद्रापोद्‌ 
झौर दिविधा ने काश प्रतिदद्ध हो गश । पार॑म में जिस शक़ि-तैज-फुनिंग रूप में 
झुयवी बस्पता को रई थी, उपत्ता त्रमिक विकास नहीं प्रसयुत किया जा सका । 
कैना-मैदसिह-मदतवती ६श उपन्यास को प्रसिराम कव्पता है। वह राजा 
गोतदाइत बी साज्ञाद जियानशक्ति है। घस्यम्त कमतीय नारी विग्रह में मानों वीर रण 
ही प्रवतरित हो पा है । वारी-महज लग्शा भौर ब्रोड के प्रवगु धव के भीतर मौकता 
बीरदप सोपइपेर प्रतोत होता है। भमए्र उप्स्याख में बद्दी ऐसा पात्र है, जिसे 
तरकालीय प्र्ट-नद्षात्रों बी माया ने ध्भिमूत नहीं किया, जिसे तांधिक भतिचार से 
विगदित नहीं दनापा भोर जो परस्परा-प्रवाह से भतीत ह्ाशों की परम्परा में, जीवन 
के वर्तमात में ही शब गुछ देखने को भम्यरत थी। लेखक ने उमझा निर्माण ही इस 
हप में दिया है मानो यह मेवन चेतन-पिंड है, जड-तत्व से सर्वषा प्रस्पृष्ट ॥ उसमे 
आीवन-श्योति इस रूप मे विलामवती हो उठी है कि उससे विद्याधर भट्ट जैप्ते समर्थ, 
झपराजिय व्यक्ति उचित प्रकाश पाते हैं । उसमें समय को पकड़ सकने की ऐसी द्मता 
है कि सीदी मोला जैसा प्रकृतिस्थ एवें दुरतिक्रस्य व्यक्ति भी पभ्भिभूयमान हो उठता 
है। उपन्यास में जहाँ से सैता व प्रवेश होता है भौर जहाँ तक बह रहती है, उमकी 
प्रखर ज्योति से सारा बातावरण प्रापूरित-सा प्रतीत होता है। उसमें जो अदैनुकी 
सैवा-मावना है, प्रपने प्रार की द्वाक्षाफल के समान क्षरित कर देने की जो दुर्दमनोय॑ 
भावना है, जो भ्रपूर्व तेजस्विता-तिग्मता है भोर प्रहैतुक सेवा-मांव में पुष्पवत्‌ मन के 
बह जाने की प्रा्शका को निरस्त करने की जों धदुभुत क्षमता है, वह सब उबके 
व्यक्तित्व को मद्दार्घ बना देता है। पूरे उपन्यास मे यही ऐसा भास्वर पात्र है जो पाठकों 


के ल्बिट, कक शाउता के 











शैडफ उपस्यास-कता 5 एक गूपाक 


व्यतीत कर दिया, पर फार्य-मिद्ि कमी भी नहीं मिली | वह विए्वुर मत्ताही 
रहा । इसीलिए तुकों का सामना करने के लिए चम्बत-घादी के ममिवांते हें पर 
उसने नदाजों को नहीं देखा, केवल भवसर को देखा भोर इधी कारण उसे वफ़ाश 
शष्त हुईं। इस प्रकार की प्रप्रत्याशित विजय से उसका उत्थाह विवर्धनात हों 
भोर वह यह अनुभव करने लगा कि इसी प्रकार साहत भौर शक्ति का पिता दे 
कर देश को विजातीयों-विदेशियों के चंगुल से युक्त शिया जा सकता है। परत 
कटनीति भोर रणनीति तोनो मे उसकी भ्रच्ची गति पी भौर उतकी पमस्त सूष्वां 
में वह पारगत था । उपन्यासकार ने भनेक स्थानों वर उसकी उक्त सीछियों की करती 
का संकेत किया है । विद्याधर भट्ठ में ऐसी भांवरिक शक्ति थी कि उचके सामते भें 
तैजस्वी व्यक्ति भी हतत्रभ हो जाता था । उसकी भक्ति केवल एक बार सीदी मौत कि 
सामने क्ुठित हुई भी । उसकी स्वामि-मक्ति अर ठित थी / उसके समस्त कार्यों है 
तानै-बाने के भूल मे उसकी झपरिसीम राजभक्ति थी। ऐसा अवीव हीता है हिं हि 
राजा सातवाहन की क्रिया-श्रक्ति का जीवन्त विग्रह था । 

बोधा विद्याधर की राजनीति, कुदनीति भौर रणनीति का ब्याह्यावांवी) 
भट्टपाद को नौतियों का कुशल क्रियान्दम उसकी सफलता थी। वल्तुतः बोध ही ऐवा 
सास्यम था, जिससे विद्यापर सफलता के सोपाव पर चढ़ पाते थे । लेखक मै वोश हैं 
व्यक्तित्व को कुछ रहस्थात्मक ढंग से अस्तुत किया है । उसकी क्रिया-परतिक्रियाँ को 
दैसने से देमा प्रवीत होता है कि हाइ-मांस का पिंड होने पर भी वह कर्जा-मात है 
भर उपके धरीर के भदा-भंध में मावों मस्तिष्क को ही सिराएँ हैं, उसरा सर्वाज 
चैतना का ही पूजीमृत रूप है, जड़ तत्व उसमे दै ही नही । उसके समस्त पं 
दैखते हुए ऐसा प्रतिभासित होता है कि शायद उसके परोर में दृलिह यही है, गई 
रपया राग शृल्म है, किन्तु उसके मन के गहनतम, निश्वत कोने में मैला की मूर्ति 
विमान रही है, जिसने उत्ते जागतिक भरातल पर अतिष्ठित कर उत्ते मातवीर 
संवेदना से युक्त सिद्ध कर दिया है। बोया के विर्मादा में लेखक को भच्यी सफ़तती 
मिलो है । 
रानी चन्धलेखा के व्यक्तित्व को लेखक ने बहुत ही धारक भौर द्वव बाग 
है । वस्युत: धस्दलेखा सौंदर्य की प्रतिघात है, 'मुल्दश्ता को सुस्दर करई, विधाता को 
धरवुप्म-भग्नविम खष्टि है । सेलक ने प्रपती सेखनों को सारी शक्ति लगाहर उयहे सौंप 
के समस्त उपादाव छुटाए हैं। उसमें जैसा बाह्य सोंदर्य है जैसा ही धात्तरिक मी रस 
है ; मन्तवीहय गया भदमुत साम॑जस्य है । कालिदास ने कहा है हि सींदर्य को अदृ्ति पार 
मूत्ति को घोर नद्ी होती, उनका यह रूपत चस्दलेला के चरित्र पर धृ्शाहए से अतियार्ष 
दवा है । धन्य रावियों की धरना में भी चस्धसेसा ठुघ अधिर ग्रतीत दोठी है 


जार-चन्दलेख श्ड्द 


बह प्रहमिका के गु जनक से प्रावृत्त नही है। छोटे-बडे सबके प्रति उसमे समभाव है | 
“भपने हृदय की उस्मुक्तता के कारण ही नागनाथ के प्रति कणशाद होकर बह ढरक 
बातो है प्रौर उसको विक्ट माधता मे सहयोगिनी बनती है। राजा को जन-जागरण 
' का मन्न देकर कथा उन्हें सवंतोभावेतः सहयोग का भाश्वासन देकर भी वह नांगनाय 
को विकट, पूछ साधना में सहपोग देती है । खरठुलः इस सहपोग के पीछे री उसको 
सोक-मं रल की भावना का प्राघान्य था, क्योकि कोटिवेदो रस के द्वारा बह निशिल 
लोक का जरा-मृत्यु भ्रादि के बन्धन से सर्वदा कै लिए मोझ चाहती थी, करिस्तु उसकी 
साधना विफल हो गई, उसका मन कुठित हो गया तथा दिघा-विभक्त उसका व्यक्तित्व 
न तो समग्र भाव से राजा का ही हो सका भौर न तो तवः साथना में हो लीन हो 
सका । उसके मन के किसी कोने मे सागताथ के प्रति भी कोमल भाव उदित दो गषा 
था, जिसने उसे प्ौर कु ठत बनाया। रानी चद्धलेसा राजा के लिए प्रेरशा-स्रोत थी, 
विद्याघर की योजना में देवो-हप से सम्पूनित हो समाहत घी, मैता की शक्ति को 
सपचीयमान करने में सहायक थी, परन्तु उसका स्वाभाविक विकास मासिक ऊद्ापोह 
भोर दिविधा के कारण भ्रतिरद्ध हो गया । भारंभ में जिस श्क्ति-तेज-स्फुलिग रूप में 
छसकी कल्पना को गई थो, उसका क्रमिक विकात्त नहीं प्रस्तुत किया जा सक्रा 
सैना-पैनसिह-पदनवतो इस उपन्यास की प्रभिरण कल्पना है। बह राजा 
सातवाहन की साक्षात्‌ क्रिपा-शक्ति है। भप्रत्यन्त फमतीय नारी विग्रद् भे मानो बोर रस 
दी भवतरित हो गया है । नारी-महज लग्जा भौर ग्रीडा के भ्रवगु ठन के मीतर मौँझता 
बीरदर्प लोगहर्पक प्रतीन द्वोवा है। समग्र उन्न्यास में वही ऐसा पाठ है, जिसे 
तस्‍्कालीन प्रह-मक्षत्रों की माया ने प्रभिभूत नहीं किया, जिसे तातिक प्तिचार ने 
विजडित नहीं एभाया भोर जो परम्परा-य्रवाह से भवीत क्षणों की परस्परा मे, जीवन 


के वर्तमान में ही सब कछ देखने थी । लेखक ने उमा तिर्माण द्वी इस 
रूप मे किए हे जुब्नवत्व में सर्वया भ्रस्पृष् । उसमे 

के उसमे” « भट्ट जैऐ मर्र्ष, 

; है ऐँगी ध्मश 
है; हर हो इ्या 

्ि दर | ५ हैं, दरार 





१५० 


के हृदय-मन्दिर मे बहुत देर तर. 


यह द्विवेदी जी की सर्वोक्तए 


नाटी माठानागर , 


लेखक ने उसके प्रत्येक , पु 
विप्नह है, कला को देवी 
उसकी भक्ति-माववा से .» 
में ढली प्रतीत होतो है. * 
सा मृदुता-कोमचता के 
अदभुत है| 

भगवती विए 
बह पधामिजास्य नही है 
यपार्थ दर्शी क्रधिक है | 
उसने कर्मण्यता को बढ़ा 
है । भ्रशोक चल्ल, जल 
लेखक ने पूरी सूक्ष्मता 
कारण सहज रूप में प 

ऐतिहासिक उ 
जन-श्रुति पर भाधूत हैं. , . 
में इतिहास मोव है।.._ 
का प्रत्यन्त सृक्ष्मता से 
तत्कालीन कुहेलिकाच्छप्त 
सफलता भी मिली है । 
तांत्रिक साधना, झति 
जीवन की जड़ता से विक्षुई 
विश्वास खो चुकी है । धर 
अपने जीवन को नक्षत्रों से 
बैठा है भोर इस पाशा से 
कर देगी । जिम समाज का 
झधोषः पतन होता है, उस 
झन्दों में कहता है--घर 


समग्र देश में जो जंडता, हे. 


परिब्पातत है, लेखक की 











चा६-चन्द्रलेख १५१ 


इसका मूल्य सभी को चुकाना पड़ेगा। “सबकों झपने किए का फल भोगना पढ़ता 
ई--ब्यक्ति को भी, जाति को भो, देश को भी । कोई नहीं हावता कि विधात्ता का 
अर्म-फल-विधान कौत-मा रूप लेने जा रहा है। सारी दुनिय्रा को विस्त्रा छोडो, प्रपती 
चिस्ता करो । भारतवर्ष को धर्म-ब्यवस्था में बहुत छिद्र हो गए हैं।” तावम के माध्यम से 
लेखक ने देश में जमी कीट की भोर संकेत किया है। वह धार्मिक भाइम्वरों को देश के 
लिए बहुत बडा भभिशाप समझता है। 
लेखक समस्त जन-समूह को दिंड-प्रूढ़ भौर भ्रमित पाता है । दैवी शज्ितयों 
के प्रति जन-ममूह की भास्षा भौर मोह को वह बहुत वडी विडस्बता समकता था। 
केवल दैवी दावितियों का विश्वास मनुष्य को कहीं का नहीं छोडेगा । यही कारण है हि 
सीदी मौता कहता है--'वे मुड़ हैं जो मौतिक् भोर दैवी दाक्तियों का साम॑जस्य नद्दी 
कर सकते ।! केवल दैवी शक्ति पर विश्वास करने वाले धीरे-घीरे भात्म-विश्वास सो 
बैठते हैं। यदि प्रात्मविश्वास नहीं है तो किसी भी राष्ट्र का भविष्य भषकाराच्छन हो 
माना जाएगा । इसीलिए विद्याधर मट्ट कहता है--शस्त्र बल से हारना हारना गद्दी 
है, भात्मबल से हारना ही वास्तविक पराजय है। बेटी, सारा-का-सारा देश विदेशियों 
में प्राक्रात हो जाएं, मुझे रंचभाव भी चिन्ता नहीं होगी, यदि प्रजा मे भात्म-विश्वाव 
बना रहे, घपने गोरवमय इतिद्यास को प्रेरणा जाग्रत रहे ॥" सिद्धियों के पीछे दौइना 
केवल मृगमरीचिका है । मनुध्य की सबसे बडी घक्ति उतका चरित्र-चल है| सापना- 
निरत प्रमोपवद्य के माध्यम से लेखक ने यह धिद्धांत-पक्ष प्रतिषादित किया है-- 
"सिद्धियाँ मनुष्य को कुछ विशेष बल नहीं देतीं । एक साधारण किसान, जिसमे दया" 
माया है, सच-भूछ का विवेक है भौर बाहर- भीतर एकाफार है, वह भो बडे-से-बदे मिद 
से ऊँचा है । चरित्र-वल समस्त शक्तियों का प्रशय भडार है। जिस साथनता से यह 
महांत्‌ रस्ति-सोत सूख जाता है, वह भ्यर्ष है ।? द्विवेदी जो ने उसे समाज को पशु 
कह है जिसकी स्वतंत्र इच्छा समाप्त दो जातो है। जो हढ़ियों, भाप वाक्‍पों भौर 
शाहवर-विधानों के द्वारा चलाया जाते सखगता है। स्यक्षित को पणुतां से कहीं भविक्त 


भयंकर होतो है समाज की - 7 का वर्दमात समाज इसो पशुता का 
शिकार है; बह है ।! उनदोनि तसकालीत सापाजिड 
जो हे * भो सापाजिक जीवन के सस्वस्प 

" है रृ , बिस्तत्‌-प्रधाद उपस्यास है भौर 
हे « काजोल जीवन 

कतवी हैं। इप 

गये >> है । उद्भाविक 


ज्ञिरदि / &८-:ु लेचढ़ को लेखती 








अपने अपने अजनबी 


प्रपोष की हृप्टि से पन्ने य का प्रययेक्त उपस्थास पपना मदत्व रखता है । 'प्रपने 
धपने घमनदो' में उन्होंति पाश्चात्य जोवन की ऊस विभीधिकामयी स्थिति का मर्मस्पर्शी 
जित्रशा शिया है गिससे वहाँका साधारणातः प्रत्येक ब्यक्ति भाक्तांत है और जिसमें 
अपने-प्रपने भो घणशनवी जैसे प्रतिमासित होते हैं। प्रकाशकीय यवतव्य में ऐसा का 
गया है कि “मुप्पु से साशावकार! छो विषय बनाकर मानव के जीवन भौर उसकी 
नियति का इतने कम झोर इशने सरल शब्दों में ऐसा मासिक भोौर भव्य विवेचन शायद 
हो कोई दृसरा सेसक कर सकता था। 'प्रश्क” इस उपन्यास को “योरोपीय सम्पता 
पर ध्य॑प्य' भातते हैं प्रौर विश्वस्‍्भर “मावव” इसे मृत्यु के साक्षातुकार का उपन्यास वे 
बह यूरोप के जीवन पर, जहाँ भात्मीयदा को भारी कमी है, गहरा व्यग्य! मातते 
हैं ।१ रामस्वरूप चतुर्वेदी भोर डॉ० रघुवंश इस उपन्यास में पस्तित्ववादी प्रतिमानों 
का प्रयोग तो मानते हैं, किन्तु वे इसे भस्तित्ववादी उपन्यास नह्ठी कहते ।२ गंगाप्रसाद 
बाड़ेय के भनुसार 'इस उपन्यास में यास्‍्पर्स का वितनशील धुद्ध भस्तित्ववाद नहों है । 
लेकिन इसमें सात के विकृत भस्तित्ववाद का प्रतिपादन भवश्य हुआ है ।”९ डॉ० देवराज 
में इस उपन्यास को प्रस्तित्ववादियों के से भतिशयित पभ्रथवा भतिरजित स्थितियों के 
साहित्य (विद्वेबर भाव एक्सट्रीम सिचुएंशन्स) की कोटि में रखा है ।* वस्तुतः लेखक 
ने इस उपन्यास मे झस्तित्ववादी दृष्टि को ही रूपायित करने का भ्रयत्न किया है ४९ 
गह्ट दूसरी बात है कि इस प्रयत्न में उसे ययेष्द सफनता नहों प्राप्त हो सको हे ! 











१. साध्यम (अवडूबर, १६६४), पृष्ठ ६३३ 

२. माध्यम, पृष्ठ ६२-६०, ६३ ॥ 
३... भाध्यम,, चुप्ठ ६० १ 

है. हिम्दो बाविकी १६६१, पृष्ठ १३३ । 


८ है 


3८ घले 


बस 


जश४ उपन्यास-कला ; एक मूप्यांडन 


'मपने भपने भजनवी' लेखक की सहज भजुभूति से विष्पन्त उपन्यास नहीं है 
वरघू इसमें लेखक भारोपित अनुभूति को लेकर चला है। यदी कारश है हि इस 
उपन्यास में झ्ाद्यन्त सहजता नहीं है | पश्चिम का जीवन वैयवितिक सम्बन्धों की विस्ततां 
के कारण दिमावृत उस काठघर के जीवन के समान है जिम्मे दो प्राणी परिस्थितिदश 
बन्द होने के लिए विवश हो गए हैं, किन्तु वे दोनों झपने चारित्रिक-वैशिष्टूय के कारण 
एक दूसरे से भजनवी हैं भोर प्रजनवी बने रहना चाहते हैं। लेखक ने द्मावृत कण्पिए 
भौर प्लावनग्रस्त धनुषाकार पुल की योजना प्रतीकात्मक रूप में इसी तप्य पर प्रकार 
डालने के लिए की है। भस्तित्ववाद का चरम विकास दो महयुद्धों की विभीपिकामयी 
स्थिति में हुमा है। यही कारण है कि उसमें विवशता झौर नैराश्य का स्वर मुशर 3 
भौर मृत्यु की भनिवार्यदा के कारण मानव की भसहाम स्थिति का प्रत्यस्त मामिक 
विवेचन है । मनुष्य का प्रस्तित्व मृत्यून्मु है। कोई उसे बचा नही सकता दब 
तिराशामगी स्थिति में वह भपनी सत्ता मद्गाशुस्य में उाली हुई पाठा है। फेच$ ने 
“पपने भपने प्रजनयी! में उसे केस्द्रानुशृति के रूप में चित्रित करते का पल हिया है। 
सं प्रितिसववाद में पस्तित्व तत्त्व का पूर्ववर्ती है । मातव-स्वमार्व जैगी इस्तु 
हतरबवादी को स्वीकार नहीं है। प्रत्येक ब्यवित्र झपवा तिर्मारा स्वयं करा है। 
सार्ध के घनुसार “मानव स्वमाव का कोई भस्तित्व नदी है, बपोकि मातव-सदमार 
सामान्य प्रतयय के निमित ईश्वर नाम को कोई सत्ता रहीं है। मनुध्य सावाएशा हाय 
में है। रैवस इतना ही गहों कि वह रवयं जो द्वोते का विषार करता है, बी 4१ 
है, परिठु वह यह है जो होने की इच्दा वह करता है मोर परतितिदव के प्रतखखरं गई 
स्वयं भी होते का विषार करता है। मनुष्य घपने भायदों जो बताता है, उसके प्रति 
गद भोर दुघ नदी है ।" सा के इस दृष्टिकोश से यद्द बात स्पष्ट होती जाती है हि 
अश्विसव वादी मानव-विकास को स्थोड्ार नद्ों करते । भरशं ये को भाती धोव्दानिई 
संघटता में ठेगे रथम सदी मिसे हैं जहाँ वे इस दृष्टिकोण की प्रवताते की बेटा $(ऐं, 
डिस्नु अदा मे उस्होंनि इस पर प्रदग शागा है। यीहे दिल हुए परी 
के सस्इाय में सौचतो हुई झुदवी है--“एच ही घरादीत सा्वे ज्लिवित्र का में मै 2) 
रही है-शोदी ही भा रदी रज़़्ा जरॉक्रो सद्दी बइध३, दत में मय है| 
होठा है। इन पते सारे + हा पोपेलरी हैं 
बेदम सूरश बी घोर उपरे € रडी मीलर दाह 
दो प्रौर ददती है। ४ हट हे 


हु यह पर विदयत है लिपि 


ग पी चुबते 


अपने प्रपने प्रजतवी श्र 


अभौष्ट है। मानव जीवन की विवशता को भोर संकेत करते हुए सात कहते हैं--- 
“सभी जीवित प्राणी भ्कारण ही उत्पन्न हुए हैं, भपनो दुर्ंलता के माध्यम से जीते हैं 
और प्रकस्मात्‌ मर जाते हैं (*"**** मनुष्य एक निरथेक भावेग है । यह तिर्ग्यक है कि 
हम उत्पन्न हुए हैं, यह निरर्थक है कि हम मर जाते हैं ।! 

भस्तिरदवाद भहूं .बेन्द्रित दर्शन है। भर्वित्ववादी बडी प्रदलता के साथ यह 
अनुभूत करता है कि “मैं हूँ ।” सात्र ने 'मैं हे” के समाजीकरए का प्रयत्न क्रिया है। 
उनके प्रनुमार 'मनुष्य दूसरो के माध्यम रे हो भपने भापकों जातता है । उसके भरितत्व 
के लिए दूसरे का मस्तित्व धनिवार्य है ।! इस प्रकार मनुष्य को “मैं हूँ” को पनुभूति के 
लिए टूसरे के भस्तित्व को स्वीकार करना पड़ता है। “मैं हूँ” की भनुभूति सह भस्तितव 
की भावना में उतनी प्रवलता के सांप नेहीं हो सकती जितनी प्रवलता के साथ विरोध 
को स्थिति मे होतो है । इसी कारण प्रस्तित्व के प्रतिरेक को स्वीकार करने वाले 
विरोधात्मक स्थिति को हृढता के साथ भ्रपना लेते हैं। “प्रपने प्रपने भजनदो! में योके 
के मन मे सेल्मा के प्रति बार-बार विरोध भाव उत्पन्न होता है भौर उसका विरोप॑ 
आंब जितना प्रबल होता है, उसका प्रपन प्रस्तितव के प्रति मोद उतना ही प्रबल भौर 
#ढ़ हो जाता है। इसी कारण वह विरोध को कमकर पकड़े रहना चाहतों है। पढ़ा 
खक कि उसका विरोध चरम विसगति का रूप धारगा कर लेता है। इसी प्रकार सेस्मा 
के मत मे भी यान के प्रति विरोध भाव उमड़ भाता है भौर बद चरम सीमा तह इस 
विरोध को दृढ़ बवाए रखती है। भर केन्दित माद भोर विरोध के जुछ उदादरणश 
देखिए-- 

"फेल्मा को एकाएक ऐसा संगा कि दुनियां का मनसब भौर शुछ नदी है विवा 
इसके कि एक वह है भोर दाको ऐमा सब है जो कि बढ़ नेहीं है भौर जिसके साप 
झसगा रेवल विरोध बा सप्दन्ध है। यह विरोध ही एकमात्र प्ुरवा है जिसे ठते 
अगहर पवद़े रहना है, शिसे पकड़े रहने के प्रयने सामर्प्य को उसे हर साधत के 
जअंढड्षाता है ।"५ 

“लेकिन (सं तरह बह नहीों दोडेगो, कभो नहीं दोह्तो | बिरोप--एक मात 
आ२--जऔोदत बए सहाश...र 

/दाप मौग ब] है, धाँव बिरोइ को _्विंति मे उत्सस्त होती है, विरोप धुत है 
और उसे पब्डे हो पहना है..." 


है. सपने अपने रुजमदी, पृथ्द ६९२) 
२५ हेपने अपने धश्मडो, पृष्ध ६० । 
३. इपने अपने कअभदो, दष्ट ६१॥ 


है. जल 


श्श्६ उपस्यास-कला : एक मुल्यांकता 


दूसरों की उपस्थिति में प्रपने प्रस्तित्व को बोध बड़ी ठीबता से होता है भौर: 
विरोध की स्थिति मे तो झपने भ्रस्तित्व के प्रति सज़गता श्रौर अधिक बढ़ जाती है ! 
सेल्मा इसी विरोप को स्थिति में श्पने प्रस्तित्व के प्रति संगंय है, किन्तु, 
उसे शपने शभ्रस्तित्व के साथ हो साथ याव्र के भ्रस्तित्त का बोध होता रहता है । 
उससे अपमानित होते पर उसके मन में प्रतिशोध का भाव जाग्॒त प्रवश्य होता है, पर 
बह प्रतिशोध लेने में समर्थ नही हो पाठी । उसकी कृपणता, उमा मोह भोर विरोध 
के लिए उसका विरोध बढ़ता ही जाता है भौर अतिरेक पर पहुँच जाता है। अपनी: 
इन्ही भावना के कारण उम्त धनुपाकार पु पर वह भपने भापकों विांत अकेली 
पाती है । भकेलेपद की विचशता भी अस्तित्ववादी दृष्टि की एक विशेषता है। यावः 
के इस कथन से दस बात की पृष्टि हो जाती हैं-- 
करेगा तो शायद हम दोवों में से कोई नदही--तुम्द्दारी हरकत के वाबजूद 
भरी ती नहीं लगता कि मैं मरने वाला हूं । लेकित भ्रगर सचमुच यह बाढ़ ऐसी हीः 
इतने दियो तक रही कि मैं भूखा मर जाऊं, तो ठुस बचकर कहाँ जाप्रोगी ? बल्कि: 
अकेली तो तुम भ्रव भी हो, जबकि मैं नहीं हैं। भौर शायद मर ही छुकी हो--जब, 
कि मैं भ्रभी जिन्दा हूँ ।! 
यान के मम में सेल्मा के प्रति कोई विरोध भाव नही है । हाँ, उसके व्यवहार 
के कारण उसके प्रति घृणा जहूर है। किन्तु सेल्मा अपने विरोध-भाव के कास्ण 
वूर्णदया भिन्न सिपिति मे है। उसकी अपने निजी प्रस्तित्त के प्रति सजगता जहाँ उसके: 
मिजी भ्रस्तित्व की भ्रधिक प्रघर बना देती है, बढ़ीं दूसरे के अस्तित्व के तिरस्कार 
के कारण उसका भ्रकेलापन भौर भ्रधिक घनीभूत हो जाता है। विरोधमांव के साय 
अ्रकेलेपन को अनुभूति उसे अत्यन्त व्यापक धरातल पर होती रही है । इनके मतिरिक्तः 
सेल्मा के पूर्वपक्ष में दूसरा कोई परस्तित्ववादी तत्व हृष्दिगत गही होता। उसने श्रषती 
इन्ही दोनों भावना्रो के कारण अत में जीवन से समभौता कर लिया। गाव के 
साथ विवाह कर लिया ! लेखक ने उसके जीवद के इध पक्ष को बढ़त ही धुल्दर यरक्दों 
में भ्रकित किया है-- धर 
खहीं, प्रन्त वहाँ पुल पर गद्दी या; भन्त यह था जो कि नया भारंभ था 
अंधी गली वह नही थी, मोड का कोई सवाल ही नु 7 राल्वाही हीं 
था, वंयोकि यह भारंभ तो खुला भाकाश हनी * है दर 
शक गया भवुभव, एक नयी पृदृस्थी, सीन संतानें# .. ५5 
जिसमें जीवन की भर्थवत्ता के न जाने कितने डर 
कि मान रही रहा; पर बह मा 
त्ावे । जीवन सवेदा हो बहु: 


अपने भपने घजनयो १५७ 


जीवन जलाकर पकाया गया है भौर जिसका साझा करना ही होगा प्रयोक्ति व प्केले 
जले से उतारा ही नहीं जा सकता--भकेले बह भोगे भुगता ही नहों (! 
यह जीवम का स्वस्थ पश्न है। भस्तित्ववारों रचनाम्रों मे जीवन का ऐना 
चअक्ष हृष्टिगत नही होता | परमशून्यता या कुछ न होने के भाव को भपताकुर चलते 
के कारण भस्तित्ववादी सर्जक भपने साहित्य से विश्येगतियों को भतिप्रमुखता प्रदान 
करते हैं तथा जीवन के जुगुष्सित पक्ष के चित्रण में भ्रधिक रस लेते हैं । किन्तु सात 
भादि सेद्धांतिक रुप मे जीवन के स्वस्थ पक्ष को स्वीक्षार करते हैं । 
निरपेक्ष भस्तित्ववादी ईईवर को स्वीकार नहों करते | किकेंगाद॑ईश्वरवादी 
थे | इस कारण उनमें भास्था थी, किस्तु निरपेक्ष भ्रश्तित्ववादी ईश्वर को मारते 
के कारण भास्पा विद्ीत हैं । किकेंगाई के भनुत्रार भनुष्य ईइवर से पृथक कर दिया 
अया है । इस फरार मनुष्य को गहन गर्त में फूदने का खतरा मोल लेना चाहिए । 
ईश्वर भोर मनुष्य के बीच जो बहुत बड़ा व्यवधान है, उसके कारणा मनुष्य भपने 
प्रपत्त से न तो शिव ही प्राप्त कर सकता है भोर ने तो भास्षा ही। इस कारण 
उसे भन्ञात मे पूदने का ़तरा उठाता चाहिए :। भ्रमीश्वरबादी इस ब्यवपान को 
धुन्यता-पूर्ण छुन्पता की सज्ना दे देता है, बयोकि बह ईश्वर को स्वीकार नहीं करता ॥ 
इस प्रकार झुन्मता--तुछ न होने का भाव--बेन्द्रीय भनुमूति हो जाती हं। प्रतः 
इसे प्रादेग के साथ भपता लिया जाता है । मनुष्य भ्रज्ञात मे फूदते का खतरा उठाने 
के स्थान पर स्थय भ्रपने को घून्यता में तिमण्जित कर देता है। उसे सब कुछ तिरर्थक 
अतीत द्वोता है भोर प्रतास्‍्था को भपताते हुए वहू मय भोर कम्पन का पनुमव 
फरता है | 
“प्रपने-पपने भजनबो' के 'योके भोर सेल्मा” भ्रष्याप में योह़े भौर सेल्मा के 
-स्यक्तितद भौर भनास्पा तथा धास्था का सपर्प दिल्लायां गया है। सेश्मा ईश्वर में 
प्राश्या रखती है । यह धास्था पर सहज सांत्वना नहीं है; भय झौर कम्पन 
है, निरर्थकृता के कारण उसमें मप भौर 
५... नुदति दोों को होती है, हित दोनों 
ल्‍ के के ब्यवधात से अन्य नेरारभ 
॥। सेच्मा इस ब्यवपात . 
» डिन्तु स्वय॑ घपने को 
+है। « , (4 घविरिक्त पौरषुच 


छः 


,ः +के मुछध सह लिया बातो है-- 


(५८ उपन्याव-कुचा : एक मुल्यांक 


डर भी ॥/* 

लिरे प्रदनवी डर के साथ क्षोद होकर कैसे रहा जा सकता है ? नही रहा 
जा सकता ।..,मैं तो भगनवी डर की बात कद गई...प्रमी तो हम-सुम भी भजन 
स॒ हैं, पहले हम लोग तो पूरी पहचान कर लें।॥? 

कुछ न होने का भाव--हम परहचानते हैं भनिवार्यता, हम पहचानते हैं प्रंतिम 
भोर चरम भौर सम्पूर्ण भौर भ्रमोष नकार--जिस नकार के भागे भ्रौर कोई सवाक 
नही है भोर न कोई भागे जवाब द्वो...--«घ्सीलिए मौत हो तो ईश्वर का एकमांक्र 
पहचाता जा सकते वाला रूप हैं। पूरे नकार का ज्ञान दी सच्चा ईश्वर-ज्ञान हैं ।"* 

न होना । न्‌ होना..,द्ोता, न होना | होना भौर न होना--भौर एक साथ 

ही होना भौर न होना... .../९ 

शुन्यता की स्वीकृति के साथ निरपेक्ष भस्तित्ववादी विसंगति को स्वीकार कर 
ज्ञेता है। योके के चरित्र तथा उसके व्यवहार में भाव॑त इस प्रकार की विसंगति मिलेगी । 
इसी विसंगति को देखकर कुछ भालोचकों ने योके को न्यूरॉटिक सिद्ध किया है, किन्तु 
म्रह स्पूरॉदिक नही है। महाशुन्यता में समग्र भाव से निमज्जित हो जाने के कारण 
नैराश्य जनित मनःस्थिति उसे ऐसा व्यवहार करने के लिए विवश बना देती है भौर उसके 
चरित्र तथा व्यवहार मे भनेक प्रकार के विरोधात्मक तत्त्व समाहित हो जाते हैं । 
जबकि सेल्मा के चरित्र में जो विरोधात्मकता मिलती है वह मात्र व्यवधाव जनित 
विकलता या निराशा का प्रतिफल है । वह इस नेराश्य से विजित नहीं होती, भपितु 
उसका सामना करने के लिए तत्पर रहती है; जबकि नैराश्य में सर्वदा निमज्जित हो 
जाने के कारण योके को सब कुछ निरर्घक प्रतीत होता है। वह अपने भापको सभी 
प्रकार से असहाय पाती है । दीनों में जो भतर है वह योके के निम्ननिल्चित चितव से 


स्पष्ट हो जाता है--- 
अझौर ठीक यही पर फ़र्क है ।॥ यह जानती है भोर जातकर मरती हुई भी 


जिए जा रही दे । भौर मैं हैँ कि जीती हुई भो मर रही हूँ भौर मारना चाह 


रही है !/४ 
+. नैराश्य का यह सतत संवृहएण भौर मृत्यु का चिंतन सोके को स्वधा दुर्बल- 


बना देता है | उसे घतुर्दिक्‌ यथार्थ के रुप में मृत्यु ही दिखाई देती है । 





4... अपने अपने अजनयी, पु० ० ६ 
३. पअपने-प्रपने झजनदो, पु० ५४॥। 
३... अपने-अपने अजनवी, पु० ५६ ३ 
5... अपने अपने भ्रजनबी, पु० बेदव कं दि 


प्रपते भपने प्रजनवी ११६ 


दापद यही वाह्तव में थृत्यु होठी है, जिसमें कुछ भी द्वोवा नही, सब 
गुछ होपे-होते रह जाता है। द्वोते-होते रह जाता ही मृत्यु का वह विशेष रूप है जो 
भनुष्य के लिए चुना गया है जिसमें कि विवेक हे, पच्छे-बुरे का वोष है ।/९ 

“प्रवतरण भगर हुमा है पो मृत्यु का भौर वह मृत्यु ऐसो नहीं है कि गाने से 
उसझा स्वागत डिया जाए ("२ 

निरपेक्ष भस्तित्ववादी सदसे भधिक दोर (मृत्यु पर द्वी देठे हैं। किकेंगाई मो 
मृत्यु पर छोर देठे हैं, पर निरपेक्षवादियों के समान नहीं। किफगाई के लिए 'हमारा 
जोवन सूत्यून्मुख प्रस्तित्व है, ऐगी द€ग्णता है जो भ्रतिवार्यतः सुयु की झोर ले जाठी 
है ।! उतके लिए यह एक घुनौती है, जिसको पतिवार्यता का ज्ञान हमें इन्द्रियातोत 
पर भपती हष्टि जमाने के लिए. विवश्य कर देता है, डिन्तु विरपेक्षदादी मृत्पु के सवठ 
चितन के कारण भमावात्मक दृष्टि भरता लेते हैं । उसके लिए सब बुछ तिरर्षक प्रवीद 
होठा है। सेल्मा घोर योके में भी यद्दी प्रंठर है । सेस्मा विवशता की इस स्थिति 
में ईइवर को धाढ़ लेता चाहती है, जबकि योके के तिए मृषु ही ईश्वर है ॥ 

“हो योके, मैं भगवात्‌ को प्रोइ लेता चादइनों हैँ। पूरा ग्रोह सेता हि कहीं 
बुद्ध उधष्या से रह जाए ।९ 

पोजे--'पैं प्रगर ईश्वर को नहीं सात श्रह्रती तो नंद्ों मात सकती, घोर 
घणर ईश्वर भृत्यु वा ही दूसरा नाप है तो पे उसे करें मापू ? पैं मुयु को सदी सातगो, 
गहीं भात धबठी, नहीं मालता भादती । शूयु ए४& झू5 है, शयोकि बह जीपएका 
खंश्त है ।!४ 

मृययु का रावत बितते उसे दुतयु को खरारते की स्थिति में ले भागा है, छिल्दु 
धस गदार में घृ्यु बी) छोर भी सगोएदि तिदत है) उते [४ िर्िर्यकतो हो 
िश्दक था प्रतीत होती है ४१ इक ६४८३ रृष्घ ६ ६७ह॥ को गंषंणा गृयूशुत् पाती 
है । उसकी यथार्थ रुप शष्मा वो शूष्पु कै धरम्द्र देखा भय सड़पा है, जा हि सईर उठे 
मृ'्यु बी घप एरिष्यात दिस देंगे है-- 

"ये | शाब ४५८ । बह शएुन्दब हरी ६१०, 4 रोगी, मर |११ री (६ है, 


रा ि 


शब भू मे बधों _६ है। रदेशुत बरा पुशा है, 4६ 7 है, (१0 है +-जे। (ध६...* 


झरने झपते इाइुलथो,र० १८५ 
इा्जे-इापने छजवदों, र० १४३ 
हापने -इस्यत इाहुम शो, इ० ४५ ॥ 
अपने इ:पत्रे अक्षण दो शा 
इरपने ऋपने अश्गरं च० ९००। 





| 


हु 


4९४ उपस्माय-कसा ६ एड मूलकी 


कयस ग्रृणु की प्रतीक्षा--मरते की श्रवीक्षा--सातै ५2075 
अतीक्षा,««पद दंध पहुते दी राय जगह मौर यव हु में है भौर हम पर शा 
से गन्‍पा) रहते है ।" स्तर 

जर्म भौर गूटयु दोनों रद्स्पात्मक होते हैं । जन्म के रूप ते यह झञारिशि 
हो जाती है कि दम भपने भरितरव को यरण करने में स्ववस्म ग्दों ४ ] मद कक 
भारोषित है, किखु भस्तित्ववादी प्रह्तित्व की पूर्यवर्तिता को संगत विद (हुए थी 
धरे भपना ही बरण गिद्ध करते हैं। परर्तित्ववादी यह स्वीकार करते हैं हिं है पा 
थलिए बियश हैं भोर हम मरते के लिए विवज्ञ हैं। दम इस संत्तार में भगत ब हर 
गए हैं । सार्म के धमुसार 'मेरा भय स्वतत्र है, बढ स्वतंत्रता को मय है 
अपनी स्ववश्नता को भय में रस देता है धोर इस अकार अुझे स्वतंत्रता 8 
इस प्रकार भस्तित्ववादी भय भौर विवशता को भी भपनी स्वतंत्रता स्वीकार डाता है। 
हैं। लेसक से *मपने झपने भजनवी” में इस वियश्ञता पर भच्छां प्रकाश है: 
सेल्मा फो भकैले रहने को भावना जावकर योके दे उससे कहां धा-- ही पकदी 

“मगर वैसा है तो मुझे दुःख है, पर मेरी लाचारों है। यह पो कह हैं 
कि मैं भ्रभी चली जाती हूँ । वह मेरे बस का होतवा-> 

वह कितनी विवद्य है कि वह सेल्मा के झकेले रहने की भावना को समा 
करने में भी समर्थ नहीं है । पपताने 

मनुष्य भपने ऐतिहासिक परिवेश में फेक दिया गया है। वह कुछ भी भर्प 
ये लिए स्वतत्र नही है । सेल्मा कहती है-- 

“और स्वतंत्रता--कोन स्वतंत्र है? कौन चुन सकता हैकि वह केसे ह 
या नहीं रहेगा ? में कया स्वतंत्र है कि में थ्ोमार व रहूँ--यां कि भव बीमार हैं 
क्या इतनी भी स्वतंत्र हैं कि मर जाऊं ।/१ 

सेल्मा अ्रपनी ऐतिहासिक स्थिति को स्वीकार कर लेती है । इस कार डककी 

-स्वततता की कल्पना देश-कालसापेक्ष है, किन्तु विरपेक्ष मस्तित्ववादी ऐतिहाविक स्पिति 
के स्थान पर नेराश्य को स्वोकार करते हैं प्रोर गेराश्य तथा भय से ही भपनी स्वतदर्ती 
भ्रक्षेवित कर देते हैं। “|, कल 
योक्रे की दृष्टि में भी 'कही वर की स्वतंत्रता नहीं है हम धपती बंद गे 
.बरणा नही कर संकते--भोर भपने सजनवी का भी नहीं'* “हम इतने सी स्वर्दत 


कामकाज बी. 

१... अपने-अपने अजनबी, यु० १०८ $ 
६२... झपने झपने प्रजनवी, पृष्ठ २६ । 

-.. ह#ण्ने भपने धनतयी, पृष्ठ ४७३ 





धैपनी घपे धकतरों १६१ 


ही है हि धरशा घजददी भो इतर दर ॥"* 

झादव ओोदनद विदशका घौर शाचारी का शोदन है । सत्य को गता महांशूत्य 
में इशित है जो बह इुछ भी बगडेके लिए स्वयन्प नहीं है। स्वतंत्र होते के लिए 
विदेश है ब्रह बह देखाह है । 

पमितावयाद में ह॒सप झा महत्व है--पतुघूत हाण का, काल को भवाघ 
परम्परा का नहीं । 'पपने भ्यने धेशनदी' में लेखक ने प्रनेक रथानों पर भनुभूतब्धएण 
दी स्पास्या ढो है । 

“हमारे लिए समय सदसे पहले धनुभव है--जो भनुभूत नहीं है वह समय 
नहीं है !१ 

“समय मांत्र अनुमद है, इतिहास है। इस संदर्भ में 'क्षण' वहीं है जिसमें 
भनुभव तो है. लेकित जिसका इतिंद्वात नहीं है, जितका भूतन्मविष्य कुछ नहीं 
है, जो शुद्ध दर्तमात है, द्िद्वाम से परे, स्पृति के गंसर्ग से भदूपित, संधार से 
मुक्त ।९६ 

इसके साथ हो पस्तिस्वदादों प्रनुभृति को केवल प्रनुभूति को सेचाई मातते 
हैं। जो भनुभृत नहीं है उसे सामान्य प्रत्यक्ष के रूय में वे स्वीकार नहीं कर 
सकते | 

या वह है! भौर “मैं हू" ये दोनो बुतियादों तौर पर भलग-प्रलग ढंग के, 
प्रलग-प्रलग जाति के, भलग-घलग दुनियाधो के हो बोध नहीं हैं ? “वह है! के जोड़ 
का योध यह भी है कि “वह नहीं है, लेकित “मैं हूँ” के साथ उसका उलटा कुछ नहीं 
है; “मैं नहीं हैं” यह बोध नहीं है बल्कि बोय का ने होना है //* 

“दुःख और कष्ट की बात--लेकिन दुःख भौर कष्ट सच केते हैं भगर उनका 
बोध ही नही है।' 

ईश्वर भी स्वेच्छाचारी नहीं है । वरण की स्वतगञ्रत्ता किसी को नहीं है भोर 
यरए न करने की स्वतंत्रता भी किसी को नहीं है। सभी जीने भौर मरते के लिए 
विवश हैं । योके ने भात्महत्या के रूप में मृत्यु का वरण किया, पर क्या यह उसका 





झपने अपने अजनदो, पृष्ठ ११४ ४ 

अपने झपने भजनदो, पृष्ठ २३ ॥ 

अपने अपने भ्रजनयी, पृष्ठ २३ $ 

झपने घपने अजनदो, पृष्ठ ५५ । 
श्र 


लक 


कै 
2 
५ 


१६२ उपस्यास-कत्ा : एक दूर 


बररा था भधवा परित्पिति जन्य विवशता ? जर्मन सैनिकों ने उसकी भखदलाओं 
प्रान्दोलित कर दिया । उनके दुर्व्यवहार ने उसकी जिजीविया समाप्त कर दी। मं 
को वेश्या, यह रूप उसे कितना गुत्सित भौर बीमत्स श्रतीत हुमा । उसने इस प्रहार 
के जुगुप्सित जीवन से मृत्यु का वरणा पसन्द किया । वैसे भस्तित्ववादी के सा 
नैतिकता का कोई अश्न नही है। कामू ते कहा है--यदि हम किसी वस्तु पर विश 
मही करते, यदि किसी वस्तु का कोई मूल्य नहीं है भोर यदि हम कोई मुल्य स्वीकर 
नही फरते तो प्रत्येक बात संभव है भौर डिसो वस्तु करा कोई महत्व तहींदैं। 
हत्पारा न तो बुरा है भौर व तो भच्छा है। प्रसत-सद मात्र संयोग या सवक है। 
किन्तु योरे इस सीमा तक पस्तित्ववादी नहीं है। इसी कारण भपमावित- खो 
जीवन की भपेदा! मृत्यु को उससे भेगीकार किया । 

अश्ेय ने एक रपान पर जोवन की विवर्दधमाव छून्मता एवं जोवत के विष 
अूल्यों का बहुत ही सामिक चित्र अस्तुत किया है-+ 


'प्रजनवी नेहरे, भजनयों झावाजें, भजनबी मुद्धाएँ घौर वह भजवबीएन के 
एक-दूसरे को दर रखकर उससे बचने का ही नही है, बल्कि एक-दूवरेसे तर्सा 
स्थापित करने को प्रसमर्षता का भी है--जातिशे घौर संस्कारों का प्रजनवीपत, जीव 
के मूक्य का भ्रजतवोपन ।/ 

बस्तुतः मावय की वैयक्तिकता सामूद्िर जीवन में बहुत बड़ा व्यापाव उप्तिव 
करती है। भत्तित्ववाद वैयक्तिक प्रनुद्ृति को ही सार्थक मावता है भौरठु * द्वो 
के भाव को घधवाकर जीवन के समस्त मूल्यों को विघदित कर देता है। इस हित 
में व्यक्ति ध्यक्ति के लिए प्रजनन ही रह जाता है प्रौर मानवीय भाव बहुत 
ऋरशा, ममता भादि के सोत सूस जाते हैं । 

प्रम्त में जवप्नापद्‌ से धास्विध्य में योके की मुत्यु शिशिकुर सैसक से समंदर 
आऔरतीय दर्शन की यह विशिष्दता दिछानी चादी हो कि एक सामान्य आरतौप है 
लिए जऔोवन भौर मर उस रूप में पद़ेली नहीं हैं भित रूप में एक सामाल 
बूरोपीय के लिए ! भारतीय के लिए दोनों की सार” 7 *. भ्तः क्र 
'दतद में सौन रहकर तिष्जिम नहीं ही पाता, का 
लक के सांप झीवल को अपनाता है । 


--«+ न आ2 2०० 


भरते प्रपने भजनवो १ए३ 


पिकता को ढेरी न भा जाए जिगर्में जोवतन्सतिल पते भस्तित्व को ही खो दे। 
द्राशा भौर धास्पा का स्वर नहीं है । इसी कारण एक-एक वातय उचछड़ा-ठखडा है 
और लेराक इस कारण पझपने पात्रों को जोवंद मी नहों वा सका है। दोनों अम्रुण 
दांत्र नियति की पुत्तलिकाएँ हैं। 


